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Entre o ser e as coisas,
poema do livro Claro Enigma
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Rpresentacdo

No século XIX, o naturalista inglés Alfred Wallace, logo que chegou a Monte Alegre escreveu
entusiasticamente sobre a sua vontade de visitar as serras proximas a cidade e ver de perto inscrigdes
indigenas.

No século XX, a arquedloga paraense Edithe Pereira apresenta-nos as serras de Monte Alegre mencionadas
por Wallace e nos presenteia com um estudo primoroso e detalhado das tais “inscrigdes indigenas” referidas
pelo naturalista inglés. A obra de sua autoria: A Arte Rupestre de Monte Alegre, Pard - Amazénia - Brasil,
que tenho a honra de apresentar, representa mais uma contribuicao significativa para a Arqueologia.

Edithe Pereira, considerada uma das grandes estudiosas sobre arte rupestre no Brasil, com destaque a
regiao amazdnica, onde atua como pesquisadora do Museu Paraense Emilio Goeldi, brinda-nos com este
livro ricamente ilustrado, que traga um panorama entusiastico sobre as gravuras e pinturas rupestres do
municipio de Monte Alegre, no Para.

A regiao situada no baixo Amazonas, que destoa da paisagem plana amazdnica devido a sua topografia
acidentada, foi palco de diferentes artistas em distintos periodos. Datagdes com mais de 1 1 mil anos atestam
a antiguidade dos sitios arqueoldgicos de Monte Alegre. A integragao entre arte rupestre e paisagem
apresentada neste livro, j4 é mencionada desde o século XVIII pelos jesuitas que ocuparam a regiao. Isso se
deve a uma diversidade consideravel de motivos e temas escolhidos pelos artistas locais, que vao do peixe-
boi, do escorpido, ao grafismo puro; isso sem falar no aproveitamento volumétrico dos suportes usados
pelos artistas. Ou seja, expressdes impares documentadas, analisadas e apresentadas na presente obra.

Mas, ao mesmo tempo em que o livro nos apresenta uma documentagao consideravel sobre a arte rupestre
da regidao de Monte Alegre, ele chama a atencao para os problemas que os painéis vém enfrentando ao
longo do tempo, quanto aos seus estados de conservagado. A autora aponta problemas relativos as
degradacdes e desgastes naturais dos painéis, decorrentes de intempéries, e denuncia os nefastos efeitos
das acdes antrdpicas decorrentes de pichagdes de nomes e datas de visitantes sobre alguns painéis,
associadas, muitas vezes, a um turismo predatdrio na regiao; incéndios propositais do tipo queimadas e o
préprio Programa de Aceleracao do Crescimento (PAC).

Desta forma, o livro assume o papel politico da Arqueologia — o de interagir com esse patrimdnio cultural
Gnico e nao renovavel, que ao mesmo tempo em que encanta e permite a produgado do conhecimento,
merece cuidados quanto a sua gestao e protecdo para as geragdes futuras, chamando a atengao para a



necessidade de ac¢des orquestradas que envolvam politicas pablicas, por meio dos governos municipal,
estadual e federal, e sociedades, através das comunidades locais que interagem com esses bens culturais.

E para finalizar esta breve apresentacao, cabe ressaltar que este livro € um dos resultados do Edital de
Selecao Pdablica de Projetos para a Execucido do Programa de Apoio a Difusdo do Conhecimento
Arqueoldgico, langado pela Sociedade de Arqueologia Brasileira, em 201 1, em parceria com o Ministério
da Cultura/Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e com o patrocinio exclusivo
da Petrobras.

Boa leitural

Gilson Rambelli

Presidente da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB) (Gestao 2011-2013); Professor do Ndcleo de Arqueologia
da Universidade Federal de Sergipe; Bolsista de Produtividade Cientifica do CNPq; Laboratério de Arqueologia de
Ambientes Aquaticos (www.laaa.nar.ufs).



Prefado

Com a obra A arte rupestre de Monte Alegre. Para, Amazénia, Brasil, a arquedloga Edithe Pereira torna
puablico os resultados dos estudos levados a cabo por ela, em uma regiao amazdnica muito especial, posto
que foge daquilo que esta no imaginario das pessoas, € que normalmente é considerado o ambiente natural
de selva desse territério brasileiro. Assim, nesta publicagao, Edithe tem como uma das tarefas principais
demonstrar que embora os campos de terra firme tenham contextos ambientais préprios, especialmente
em termos de biota, as representagdes graficas rupestres de Monte Alegre podem ser vinculadas aos
sistemas de grafismos pintados e gravados sobre rochas ja identificados, inventariados e analisados em
outras areas amazodnicas.

E fundamental considerar que a pesquisa sobre a arte rupestre de Monte Alegre tem sua justificativa em
dois antecedentes principais. Por um lado, deve ser destacada a trajetéria que Edithe Pereira tem sobre este
tema, enquanto pesquisadora do Museu Paraense Emilio Goeldi. De fato, desde finais dos anos de 1980,
ela se debruga sobre a regiao amazénica, identificando, registrando e analisando painéis com grafismos,
com resultados publicados no Brasil e no exterior, amplamente aprovados pela comunidade cientifica. Dois
trabalhos de félego, como sua dissertacdo de mestrado, na Universidade Federal de Pernambuco, em
1990, e a tese de doutorado, defendida na Universidade de Valéncia, Espanha, em 1996, versam sobre as
representacdes graficas dos principais estados amazénicos e sao trabalhos de referéncia para quem
empreende pesquisa de arte rupestre na regiao.

Somam-se a estas, muitas outras obras, em especial a partir da década de 2000, algumas delas abordando
as pesquisas sobre sitios arqueoldgicos especificos, como se pode constatar em 1rés sitios de arte rupestre
no Amapa, Brasil, de 2004; ou Arqueologia na regiao da Serra das Andorinhas, de 2008. Em outras,
proporciona uma sintese de tudo o que merece ser conhecido sobre o tema, como pode ser visto no seu
livro Arte Rupestre na Amazdnia, de 2003; ou no texto Histoire, territorialité et diversité dans I'arte rupestre
de I’Amazonie brésilienne, capitulo do livro Peuplements et Pré-Histoire, organizado por Denis Vialou, em
2011, para citar somente alguns exemplos. Por outro lado, em funcao do espaco que a questdo da
preservacao do patrimdnio rupestre vem assumindo nos dltimos anos, observa-se uma marcada posi¢ao
nos seus trabalhos escritos, frutos evidentemente de suas acdes na busca de politicas pablicas de gestao,
como testemunham seus artigos Arqueologia e turismo no Parque Estadual de Monte Alegre (2012) e
Gestao do patriménio arqueoldgico para o turismo. Analise dos sitios rupestres de Monte Alegre e Serra
das Andorinhas, Brasil (2010), este Gltimo em parceria com Silvio Figueiredo.



Como se pode esperar, essa intensa atividade lhe permitiu ter um profundo conhecimento sobre os tipos
de sitios de arte rupestre, a insergao deles no ambiente e os tipos de representagdes que aparecem com
mais frequéncia nas gravuras e pinturas. E apropriado lembrar que foi nessa trajetéria que Edithe Pereira
conseguiu identificar uma tradicao grafica de gravuras que denominou, muito justamente, Amazdnia.

O segundo antecedente esta no interesse despertado por Monte Alegre, como foco de estudo. Efetivamente,
existem referéncias, provavelmente desde o século XVIII, como também noticias e estudos preliminares
desde o final do século XIX e pesquisas sistematicas desenvolvidas na década de 80 do século XX, como
bem o aponta Pereira no capitulo I, que intitulou O percurso histérico da pesquisa. Nele sao assinaladas
as contribui¢des que cada visitante ou estudioso deixou, independentemente da especialidade em que
atuava (naturalistas, gedlogos, etndlogos, entre outros), ficando explicito o interesse que desde muito tempo
suscitou a regiao de Monte Alegre. Algumas reproducdes de desenhos efetuados por esses investigadores
foram colocados no texto pela autora, de forma a testemunhar sobre a percepgao dos sitios visitados.

No texto transparece uma clara intengao de aproveitamento das informagdes produzidas pelos estudiosos
que a antecederam, servindo-se delas como guia no momento de efetuar os levantamentos de campo. Em
outros casos, faz uso de informagdes na hora de estabelecer um marco cronoldgico, como acontece no
sitio de Gruta do Pilao (ou da Pedra Pintada), em que aceita a datacao de 11.200 anos AP, aproximadamente,
conseguida pela arquedloga Anna Roosevelt em 1996, para o estrato de ocupag¢ao humana mais antigo da
gruta, associado a um dos momentos de pintura dos painéis nela localizados. Convém destacar, como o
faz a prépria Edithe, que essa data é também um marco de longa antiguidade no que se refere a presenca
humana em territério amazdnico e, por consequéncia, ponto essencial nas discussdes atuais sobre a
penetracao e fixacado de grupos humanos nessa regiao.

Com a apresentacao desse histérico, fica explicitamente declarado que Edithe Pereira se coloca como uma
continuadora dessa linha de investigadores, ao tempo em que se torna evidente sua posi¢ao destacada, em
fungao dos pressupostos na sua abordagem metodoldgica, o que proporciona novas e substanciais
contribuigdes sobre a tematica naquela regiao.

Efetivamente, € o investimento nos registros de campo e nas claras defini¢des graficas que permite a
pesquisadora construir um quadro representativo dos temas, seja nas pinturas ou nas gravuras de Monte
Alegre. Por sinal, convém ressaltar, essa foi sempre uma preocupacao recorrente em todos os trabalhos de
pesquisa de campo dos quais resultaram as suas publicagdes.

Em Monte Alegre, os sitios estudados, sendo 24 com representagdes pintadas e 4 com figuras gravadas —
os primeiros na Serras do Ereré, Paituna e Bode e os demais as margens do rio Maicuru — formam um
universo grafico rigorosamente registrado, de maneira que certamente constitui uma excelente base de
dados para tecer suas préprias inferéncias, a0 mesmo tempo que cumpre Os requisitos Necessarios para
que, a partir dele, novas pesquisas possam ser efetuadas em Monte Alegre e em outras areas. Neste
sentido, ha de se concordar com o pensamento de Edithe — que existe muito trabalho pela frente, visto que
o potencial arqueoldgico rupestre é enorme e o territdrio amazdnico muito vasto.

Do conjunto de informagdes conseguidas, sobressaem fundamentalmente duas, que apontam para algumas
particularidades da arte rupestre de Monte Alegre. A primeira, coincidente com outras dreas amazdnicas,
corresponde A supremacia da temética antropomdrfica, com destaque para o rosto humano, com seus



elementos compositivos bésicos — olhos, boca e nariz. Em alguns casos, com a possibilidade de atribuicao
de expressoes faciais de tristeza, alegria ou espanto, elementos graficos absolutamente regionais.

A segunda informagao refere-se a alguns exemplos de sitios, como o da Gruta do Pilao, com espagos
escuros onde se localizam representacdes graficas visiveis unicamente com ajuda de luz artificial. A
singularidade desta situagao coloca Monte Alegre no plano do excepcional, se comparado com a grande
maioria, se nao a totalidade dos sitios conhecidos até agora no Brasil, onde o projeto grafico rupestre esta
vinculado diretamente com a incidéncia da luz solar.

Por dltimo, seguindo o posicionamento atual de alguns pesquisadores sobre a dimensao social inerente a
pesquisa, preservacgao e gestao dos sitios arqueoldgicos de arte rupestre, Edithe apresenta o dltimo capitulo,
que denominou O futuro de nosso passado. Nele, coloca a 4rea arqueoldgica de Monte Alegre no Ambito
das discussdes contemporaneas, no que se refere ao planejamento e o destino dos locais com pinturas e
gravuras rupestres.

Em todo o Brasil, a preocupacao constante do arquedlogo é conseguir desenvolver uma rede de relacdes
equilibradas entre pesquisador, comunidade prdéxima aos sitios de arte rupestre, érgaos de protecao
patrimonial e outras instAncias pablicas, para elaborar diretrizes para politicas sustentaveis que propiciem a
conservacao e beneficiem os grupos sociais mais necessitados e, dessa forma, fazer com que a pesquisa
arqueoldgica tenha definitivamente o efeito social que é tao desejado. Neste sentido, o projeto de criagao
do Parque de Monte Alegre constitui, sem ddvida, uma esperanga para os sitios e as comunidades préximas.

Resumindo, na sua obra A arte rupestre de Monte Alegre. Pard, Amazdnia, Brasil, Edithe Pereira demonstra
porque é considerada hoje uma das principais pesquisadoras especialistas em arte rupestre do pais. Este é
um livro que projeta Monte Alegre para o centro das atengdes arqueoldgicas, mas que servira, também,
sem ddvida alguma, como fonte de referéncia para a instalacao de politicas de preservagio e gestdao do
patrimdnio rupestre.

Carlos Etchevarne

Presidente da Associagdo Brasileira de Arte Rupestre (Gestao 2012-2012); Professor da Universidade Federal da
Bahia; Bolsista de Produtividade do CNPq.
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Arte Rupestre

Arte' Rupestre é o termo mundialmente aceito para designar os desenhos de origem antrépica nao utilitarios
realizados nas superficies rochosas ("*. A palavra rupestre, originaria do latim, significa rocha/rochoso.
Este tipo de manifestagao grafica da pré-histdria esta presente nos cinco continentes e corresponde a uma
das formas utilizadas pelos diferentes povos que habitaram o planeta para expressar aspectos prdprios de
sua cultura.

A diversidade das culturas no mundo se reflete na arte rupestre, cujos motivos sao tao variados na sua
forma e significado, quanto sao diversas as culturas que os produziram.

As técnicas utilizadas para realizar esse tipo de registro na rocha sao, principalmente, a gravura e a pintura.
Os termos petrdglifos — para as gravuras rupestres — e pictéglifos — para as pinturas rupestres — também
sao amplamente utilizados para nominar esses vestigios. A escultura na rocha também constitui uma das
técnicas utilizadas, porém, mais rara. Exemplos dessa técnica sao encontrados em alguns sitios do periodo
paleolitico, na Europa.

A técnica de gravar corresponde a retirada de matéria de uma superficie rochosa utilizando uma ferramenta.
Dependendo do instrumento e da técnica empregada, o resultado pode ser variado. Na Amazonia foram
encontradas algumas formas de gravar, como a raspagem, a gravura fina, a gravura profunda e o picoteado
(Figura 1). Menos comuns sao as gravuras pintadas, ou seja, quando a parte retirada da rocha é preenchida
com pigmento ou quando partes da figura gravada recebe pigmento (Figura 2).

A pintura, ao contrario da gravura, adiciona matéria a superficie rochosa. Essa matéria — o pigmento — é
elaborada usando os recursos do meio ambiente. As cores vermelho e amarelo — as mais comuns — sao

Nota dos editores: Os nGimeros sobrescritos entre parénteses correspondem as chamadas das fontes bibliograficas no
texto, cujas referéncias encontram-se no final de cada capitulo. As citagdes nas notas de rodapé foram mantidas.

Alguns autores nao concordam com o termo “arte”, pois consideram que restringe o estudo das pinturas e gravuras
rupestres apenas a sua dimensao estética e sugerem outras denominacdes, como registro ou grafismo rupestre.
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FIGURA 1.
Diferentes técnicas
de gravuras rupestres em sitios
no Par4: (a) Raspagem. Sitio
Pedral do Curica, Altamira;
(b) gravura fina, sitio Boa Vista,
Prainha; (c) Gravura profunda,
sitio Mussur4, Terra Santa;
(d) Picoteado, sitio Cachoeira
Muira, Monte Alegre.
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FIGURA 2.

Gravuras pintadas no
Para: (a) Sitio Serra da
Careta, Prainha;

(b) Sitio Paredao Valha-

me Deus, Altamira.
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A Arte Rupestre de Monte Alegre

geralmente obtidas a partir de minerais como o éxido de ferro (Figura 3 a, b). A coloragao preta pode ser
obtida do carvao ou do éxido de manganés (Figura 3 c) e o branco do caulim (Figura 3 d). No entanto,
para saber com exatidao a composi¢ao dos pigmentos é preciso realizar a analise quimica dos mesmos,
como fez Lage® para as pinturas do Parque Nacional Serra da Capivara, no Piaui.

A aplicacao dos pigmentos na rocha pode ter sido feita através de duas técnicas: 1) utilizando o pigmento
bruto, seco, sem qualquer preparo, diretamente na rocha (técnica do desenho a lapis); 2) preparando
o pigmento para dar a ele uma consisténcia liquida/pastosa. Neste caso, a matéria-prima é pulverizada e
misturada a alguma substancia liquida, que dara a consisténcia desejada ao pigmento. Os desenhos
elaborados com esse tipo de tinta podem ter sido aplicados na rocha utilizando os dedos ou algum instrumento
elaborado ou adaptado para esse fim. A técnica da pintura permite variagdes como, por exemplo, a
elaboracao de figuras usando duas (ou mais) cores, apenas o contorno da figura com seu interior vazio ou
o interior da figura totalmente preenchido.

A prética de pintar e/ou gravar nas rochas é muito antiga. Na Europa e na Australia, por exemplo, h4 sitios
com pinturas rupestres datados de mais de 30 mil anos. Em alguns lugares, essa pratica tao antiga se
manteve até recentemente, como é o caso dos Bosquimanos, na Africa do Sul, que até a segunda metade
do século XIX ainda pintavam as paredes rochosas dos abrigos®.

Nao se sabe ao certo quantos sitios com arte rupestre existem no mundo. Clottes® estima que haja entre
350.000 a 400.000 sitios. Esses niimeros podem ser ainda maiores se considerarmos que muitas regides
ainda nao foram pesquisadas e que provavelmente um grande niimero de sitios foi destruido sem sequer
ter sido registrado.

Esses niimeros contrastam fortemente com a quantidade de sitios com arte rupestre considerados de valor
excepcional, inscritos na lista de Patriménio Mundial da Organizagao das Nagées Unidas para a Educacao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO), que é da ordem de 34“. A inscrigao nessa lista visa assegurar a conservagao
dos sitios arqueoldgicos através da cooperacao internacional entre os paises signatarios da Convengao
para a Protecao do Patriménio Mundial.

No Brasil h4 uma grande quantidade de sitios arqueoldgicos com arte rupestre, desde o Rio Grande do
Sul até Roraima. Em algumas regides esse tipo de manifestagao grafica € mais conhecida, como é o caso
do Nordeste brasileiro, onde as pinturas rupestres mais famosas estao no Parque Nacional da Serra da
Capivara, no Piaui. Deste parque também provém uma das datacdes mais antigas para as pinturas

rupestres no Brasil — 12 mil anos® 9.

A arte rupestre do Norte do Brasil ainda é pouco conhecida, apesar de existirem numerosos sitios
arqueoldgicos na regiao — até o momento sao conhecidos cerca de 300 —, no entanto, ainda sdo poucas as
pesquisas que se dedicam a estudar esses vestigios'”.

O Amapa, por exemplo, é o estado da regiao Norte onde a arte rupestre é menos conhecida. Foram
registrados trés sitios, sendo dois com pinturas e um com gravuras rupestres®?. Par4, Roraima, Amazonas,

2 Recentemente outros tém sido encontrados pela equipe do Instituto de Pesquisas Cientificas e Tecnoldgicas do Estado do

Amapé-IEPA (Joao Saldanha, informagao pessoal).

23



blg

24



FIGURA 3.

Diferentes cores
utilizadas nas pinturas
rupestres do Para.

(a) Vermelho, sitio Casas
de Pedra, Alenquer;

(b) Amarelo, sitio Serra
da Lua, Monte Alegre;
(c) Preto, sitio Caverna
do 110, Rurépols;

(d) Branco, sitio Caverna
das Damas, Rurépolis.
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Edithe Pereira

Rondbnia e Tocantins sao os estados cuja arte rupestre tem sido tema de pesquisa. Em Roraima, mais de
uma dezena de sitios com arte rupestre foi estudada, permitindo identificar um conjunto de pinturas cujo
tema predominante sao as formas geométricas. As escavagdes realizadas no sitio Pedra Pintada, na regiao
de Boa Vista, revelaram uma datagao de cerca de 3.000 anos para as pinturas rupestres®.

1D Desse total, a maior

No Par4, foram registrados até o momento mais de 100 sitios com arte rupestre!
parte corresponde a locais com gravuras rupestres, quase sempre localizados junto aos cursos d’agua. Os
sitios com pinturas, por sua vez, aparecem em menor quantidade e quase sempre localizados em serras,

longe dos grandes cursos fluviais.

O estudo da arte rupestre no estado do Para permitiu identificar uma tradigdo de gravuras, ou seja, um
conjunto de sitios com ampla distribuicao geografica, que apresenta figuras com caracteristicas semelhantes.
Essa tradicao — denominada Amazdnia — se distribui no noroeste do Par4, nos terrenos da margem esquerda

10, 11

do rio Amazonas!'® 'V, O tema principal dessa tradicao é a figura humana, que aparece representada de

duas maneiras: na sua forma completa, ou seja, com a cabega, o tronco e os membros; e a representagao

7,11

exclusiva da cabeca” '), Em ambos os casos, o destaque é para presenca dos elementos faciais, que

algumas vezes apresentam expressdes fisiondmicas como a alegria, a tristeza ou o espanto.

J4 as pinturas rupestres no Par4, apesar de ocorrerem em menor quantidade, apresentam uma diversidade
muito grande de temas e estilos. Destacam-se as concentragdes de sitios com pinturas localizados na Serra
das Andorinhas, no sudeste do Par4, em Alenquer e nas serras de Monte Alegre, no baixo Amazonas. Em
cada uma dessas dreas as pinturas apresentam caracteristicas tematicas e estilisticas bastante diversas entre
si. A segunda datagao relacionada a arte rupestre na Amazdnia provém de um sitio do Pard — a Gruta do
Pilao (ou da Pedra Pintada), em Monte Alegre. Segundo Roosevelt e colaboradores'?, as pinturas desse
sitio teriam sido feitas ha cerca de 11.200 anos, sendo uma das mais antigas do Brasil.

Em Rondénia, os estudos sobre a arte rupestre foram iniciados recentemente por Garcia'’?, e se concentram
principalmente na regiao centro-leste do estado e j4 anunciam o rico potencial que essa regiao oferece para
a pesquisa.

7,10

No Amazonas, mais de 100 sitios com arte rupestre ja foram identificados” '%. Os rios Negro, Uatuma e

Urubu e seus respectivos afluentes sao locais de grande concentragao de sitios com gravuras rupestres.

Dessas areas provém alguns estudos especificos sobre arte rupestre!!* 1> 16,

Para o estado do Tocantins, registram-se os estudos de Azevedo Netto!!” para alguns sitios com gravuras
rupestres desse estado e de Goias; o de Berra'®, para as pinturas rupestres dos municipios de Lajeado,
Miracema e Palmas; Robrahn-Gonzalez e De Blasis!'?, para sitios com gravuras rupestres no rio Tocantins,
na area de influéncia da usina hidrelétrica de Lajeado.

Os estudos realizados até o momento atestam o enorme potencial da Amazdnia para estudos sobre a arte
rupestre. A quantidade de sitios e a diversidade temaética e estilistica dos grafismos existentes na regiao
constituem uma fonte importantissima para a pesquisa arqueoldgica. No entanto, dois aspectos devem ser
destacados, no tocante ao estudo da arte rupestre: 1) o rigor na documentagao da arte rupestre; 2) a
necessidade de um estudo integrado com os demais vestigios arqueoldgicos.
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A mesma precisao, detalhamento e registro que se pretende ao realizar uma escavagao arqueoldgica, deve-
se ter ao documentar a arte rupestre, visto que sua finalidade é subsidiar as anélises sobre esses vestigios
graficos. Quanto mais precisa e detalhada for a documentacgao da arte rupestre, maior serao os elementos
para a sua andlise. Além disso, a documentagao da arte rupestre apresenta uma vantagem em relagao a
escavagao arqueoldgica — que € destrutiva — a possibilidade de retornar ao sitio quantas vezes sejam
necessarias para comparar a documentagao realizada com o original na rocha.

Por muito tempo no Brasil o estudo da arte rupestre foi feito de forma isolada, voltado para as classificagdes,
terminologias, defini¢des crono-estilisticas, interpretagdes e comparagdes entre conjuntos graficos. Raras
vezes se levou em consideragdo uma andlise que integrasse a arte rupestre aos demais vestigios
arqueoldgicos associados a ela. Mas esta situagao vem mudando nos Gltimos anos.

Os modos de vida e de ver/entender o mundo dos antigos povos que habitaram o planeta ficaram regjstrados
materialmente de diferentes formas. A arte rupestre foi uma delas. Lamentavelmente, o significado que em
seu momento foi atribuido aos motivos pintados ou gravados ficou perdido no tempo. Hoje nos restam
apenas as formas dos grafismos — e € a partir delas que os arquedlogos fazem suas classificagdes e definem
estilos, levando em conta semelhancas e diferencas entre conjuntos gréficos. Ao definirem estilos, alguns
autores os relacionam a grupos étnicos® 9, enquanto outros preferem considerar a possibilidade de um
mesmo territério ter sido ocupado por diferentes grupos, porém, com afinidades culturais que estariam

refletidas na arte rupestre®?.

Uma vez que é impossivel obter a chave que permitiria conhecer o significado de cada motivo pintado ou
gravado na rocha — visto que seus autores ja nao existem para nos explicar — resta ao arquedlogo reconhecer
temas, estilos e técnicas e classifica-los, agrupando-os pelas semelhangas e indicando as diferencas. Esta
classificagao é necessaria e constitui o primeiro passo no estudo da arte rupestre.

Pessis®! considera trés as dimensdes do fendmeno gréfico rupestre, que contribuem para o estabelecimento
das classificagdes: a dimensao material, que esta relacionada com a técnica; a dimensao tematica, que
informa sobre as escolhas feitas; e a apresentagao grafica, que é a forma de representar os temas escolhidos.

A apresentacao grafica é o que vai permitir observar as diferengas e semelhancas entre a arte rupestre de
um lugar e de outro. Isso ocorre porque as formas de apresentagao grafica sao resultantes de um sistema
de representacao social, ou seja, da maneira como os membros de um grupo expressam graficamente as
suas formas de apresentagao social??. Em outras palavras, cada grupo humano tem formas de se apresentar
socialmente perante o seu préprio grupo e os demais. Trata-se de um cédigo de comunicagao aprovado,
compreendido e compartilhado pelos membros do grupo.

As rochas constituem um dos suportes que receberam esses cddigos. Eles certamente também foram
impressos em outras bases materiais que integram o conjunto de artefatos produzidos por um grupo.
Alguns desses suportes, como a cerdmica e a rocha, sdo bastante resistentes, outros como a madeira e o
couro sao pereciveis e nao resistiram A passagem do tempo.

Para conhecer mais sobre os autores das pinturas e gravuras rupestres é preciso identificar suas formas de
apresentagao grafica, mas também é necessario avancar um pouco mais e olhar para além dos grafismos.
Isso implica incluir outras varidveis de anélise, tais como o ambiente no qual os sitios estdo inseridos e,
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nesse ambiente, as escolhas feitas para a realizagao da arte rupestre, a cultura material encontrada nos
sitios e as possiveis relagdes entre ela e a arte rupestre.

Nem todos os lugares possuem uma arte rupestre com caracteristicas quase narrativas COmo sao as pinturas
Levantinas, na Espanha ou as da Tradicao Nordeste, no Brasil. Esse componente oferece varidveis
complementares para a andlise e interpretacao das pinturas rupestres. No entanto, somente o estudo
integrado com outros vestigios arqueoldgicos é que permitird conhecer o modo de vida e o dominio
tecnoldgico dos autores da arte rupestre de determinada regiao.
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Monte Alegre

O municipio de Monte Alegre esta situado na regiao do baixo Amazonas (Figura 1 ), no estado do Par4, e
sua sede constitui um dos mais antigos assentamentos populacionais da Amazdnia. Nao se sabe a data
certa da fundagao do ndcleo que deu origem a atual sede municipal, mas sua origem esta relacionada a
aldeia Gurupatuba, posteriormente constituida freguesia de Sao Francisco de Assis (V.

Em 1758, a freguesia foi elevada a categoria de vila, por Francisco Xavier de Mendonga Furtado, passando
a chamar-se Monte Alegre, nome que faz referéncia a topografia acidentada da regiao, mas também
reflete a pratica dos colonizadores em atribuir as cidades amazénicas o0 mesmo nome de cidades portuguesas.
Em 1880, Monte Alegre passa a condicao de cidade e sede municipal.

Com uma 4area superior a 20 mil km?, o municipio de Monte Alegre se estende no sentido norte-sul e
limita-se com os municipios de Alenquer, a oeste; Almerim, a norte e nordeste; Prainha, a sul e sudoeste.
A cidade de Monte Alegre, sede do municipio, esta localizada as margens do rio Gurupatuba, distante
cerca de 623 km em linha reta de Belém, capital do Para.

Em termos ambientais, Monte Alegre se destaca no contexto amazdnico por algumas caracteristicas
particulares, relacionadas principalmente a sua geologia e vegetagao.

As particularidades geoldgicas de Monte Alegre estimularam, desde o século XIX, a visita & regidao de
diversos naturalistas e gedlogos. A topografia acidentada de Monte Alegre se contrapde a paisagem
predominantemente plana de grande parte da Amazdnia, sendo o maior destaque para a concentragao de
um conjunto de rochas paleozoicas e terciarias, que foram expostas em virtude da movimentagao tectdnica
que nessa area se apresenta como das mais intensas da bacia amazonica®.

O soerguimento dessas rochas formou uma estrutura sem paralelo na bacia amazénia — o Domo de Monte
Alegre — do qual fazem parte diversas serras isoladas, dispostas em um circulo com aproximadamente 20 km
de diametro (Figura 2). Fazem parte desse conjunto as serras do Ereré, Paituna, Maxira e Itauajuri®.
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FIGURA I.
Localizagao do municipio
de Monte Alegre.

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/45/Para_Municip_MonteAlegre.svg/280px-Para_Municip_MonteAlegre.svg.png

Essas serras constituem um relevo residual do tipo planaltico, com cotas topograficas que variam de 50 a
220 m e que correspondem as maiores altitudes com serras e montanhas de tipo cuesta e hogbacksque
abrigam diversas cavernas®.

Sao nessas cavernas e também nos pareddes localizados nas vertentes das serras do Ereré, Paituna e Bode
(ou Aroxi) que estao os sitios arqueoldgicos com pinturas rupestres.

A serra do Ereré (Figuras 3, 4) se estende por mais de 4 km de comprimento no sentido leste-oeste, e sua
largura varia de 1,5 a 2,0 km e sua cota maxima atinge 220 m de altura®. Katzer® considerou o Ereré uma
poderosa muralha montanhosa cuja parte superior

[...] descamba para quase todos os lados em paredes abruptas, com aspectos rochosos pittorescos que
a cobertura de moita por entre pedregulho, em vez de encobrir, ainda mais destaca. A parte inferior, é
do lado norte, do mesmo modo abrupta, porém florestada; do lado sul seguida por morros chatos de
detritos e apenas coberta de fraca vegetacao.

Silveira e colaboradores™ esclarecem que a serra da Lua — que muitos pensam tratar-se de outra serra —
constitui, na verdade, uma parte do Ereré localizada no setor oeste dessa serra (Figura 5).

A serra do Bode (Figura 6), também conhecida como serra do Aroxi, esta localizada em frente ao flanco oeste
da Serra do Ereré. De base arredondada, com cerca de | km de extensao e altitude média de 100 m™,
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FIGURA 2.
O Domo de Monte Alegre. O Parque Estadual Monte Alegre
esta situado na parte sul do Domo. Fonte: Para (2009).
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FIGURA 3.

Aserra do Ereré.

FIGURA 4 .

Aspecto da vertente sul da serra do Ereré.
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FIGURA 5.

O setor oeste da serra do Ereré é denominado Serra da Lua.

FIGURA 6.
Serra do Bode.
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a escalada na serra do Bode é bastante dificil. Essa dificuldade é pela enorme quantidade de blocos rochosos
e também por uma longa faixa de cactos situados na vertente meridional, e que se estende desde a base até o
cume'. Orville Derby!” comenta sobre a existéncia de fendas no alto dessa serra, da qual emanavam gases
quentes com forte cheiro de amoniaco.

A serra do Paituna, localizada a 2 km ao sul da serra do Ereré, estende-se por cerca de 3 km de comprimento,
com aproximadamente 200 m de altitude. Da mesma forma que a serra do Ereré, a serra do Paituna se
apresenta com grandes paredes abruptas e declives acentuados. Nas encostas e no topo desta serra existem
vérias grutas e diversos blocos rochosos que assumem formas exdticas, desenvolvidas a partir da agao
diferencial da erosao®. As mais conhecidas sao a Pedra da Tartaruga e a Pedra do Cogumelo (Figuras 7,
8), mas a mais impressionante é a Pedra do Pilao (Figuras 9, 10), localizada no topo da serra do Paituna,
que foi chamada por Katzer® de “indud-mena” ou “méao de pilao” e é um simbolo para o municipio, sendo
inclusive representada em um monumento na cidade de Monte Alegre.

Em 1848, quando esteve em Monte Alegre, Wallace® descreveu a Pedra do Pilao como uma coluna de
pedra, que se ergue

[...] perpendicularmente até uma altura de 30 ou 40 pés, expandindo-se no cume para os lados, de um
modo bastante curioso. Nés que a viamos de baixo, porém, tinhamos a impressao de que a saliéncia
iria despencar-se a qualquer momento.

Ele também explica a origem de formagdes como a Pedra do Pilao.

A coluna é de rocha fridvel, disposta em colunas horizontais e exposta a agdo continua do
intemperismo. Sendo constituida no topo por uma camada de rocha cristalina dura, mas resistente
ao desgaste provocado pela chuva e pelo sol, esta teria conservado o primitivo diAmetro que outrora
deveria ser o de todo esse conjunto rochoso, j4 que apenas as camadas inferiores teriam sido
efetivamente erodidas.

O estudo das cavernas de Monte Alegre foi realizado pelo Grupo Espeleolégico Paraense (GEP), que
identificou 1 | cavidades nas serras do Ereré, Paituna e Bode. A maior parte corresponde a pequenos abrigos
com menos de 25 m de extensao e apenas quatro apresentam desenvolvimento superior a 50 m® ¥, As grutas
e abrigos ocorrem em rochas areniticas da Formagao Alter do Chao e estao localizadas normalmente nas
encostas em frente ao vale do rio Amazonas, com altitudes que variam de 40 a 120 m em relagao ao rio
Amazonas®.

O municipio de Monte Alegre apresenta diversas formagdes vegetais préprias do ambiente amazdnico, no
entanto, na area onde se concentram os sitios com pinturas rupestres, o ambiente que predomina é o de
cerrado ou savana®. Esse ambiente se contrapde ao da floresta ombréfila densa, conhecida comumente
como floresta tropical imida, floresta tropical fluvial ou tropical rain forest, que se caracteriza por apresentar
uma formagao vegetal densa e diversificada, sendo dominante no bioma Amazénia.

No entanto, a imensa floresta tropical ndo se apresenta de forma continua. Variagdes locais de clima,
topografia e solos sao responsaveis pela diversificacdo da camada vegetal amazdnica, favorecendo a formagao
de 4reas de vegetacao aberta, que aparecem como encraves ou manchas que interrompem a floresta.

Os campos situados entre os municipios de Prainha e Monte Alegre correspondem a um desses encraves
e foram classificados por Shubart!9 como campos de terra firme. Eles se assemelham fisionomicamente
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o

FIGURA 7.
A Pedra da Tartaruga. Serra do Paituna. FIGURA 8.
A Pedra do Cogumelo. Serra do Paituna.
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FIGURA 9.

Na serra do Paituna a Pedra do Pilao se destaca na paisagem.
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FIGURA 10.
A Pedra do Pilao.



A Arte Rupestre de Monte Alegre

aos campos cerrados do Brasil Central, mas apresentam caracteristicas floristicas préprias. Sao areas que
apresentam pequena biomassa, com predominio de gramineas, ciperaceas e plantas de pequeno porte. As
plantas lenhosas estao representadas por arbustos e arvores tortuosas, de troncos cascudos e corticosos,
localizados de maneira bastante espagada entre si'%. Em Monte Alegre, as dreas com esse tipo de vegetacao
sao conhecidas como “campos de Monte Alegre” (Figura 11).

A rede de drenagem de Monte Alegre é bastante diversificada, com rios, lagos e igarapés. O rio mais
importante da regido é o Amazonas, cuja dindmica das dguas influencia a vida da regido. Outros rios
importantes sao:

[...] o Gurupatuba, que desemboca no rio Amazonas, tendo o rio Paituna como afluente 4 esquerda; o
parané de Monte Alegre, desenhando-se quase como uma continuagao do rio Gurupatuba, e ainda o
rio Maicuru com seus varios afluentes, desembocando no Lago Grande, a cerca de 23 km a oeste da
cidade de Monte Alegre®.

FIGURA [1.

Vegetacao conhecida como “campos de Monte Alegre”.
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Depois do Amazonas, o rio Maicuru é o mais importante de Monte Alegre. Nos limites municipais, ele
corre de noroeste a sudoeste e seu curso é marcado por indimeras corredeiras e cachoeiras que marcam o
limite setentrional da planicie amazdnica, dando inicio ao processo de contato com o planalto das Guianas!!?.

Um relato e um mapa detalhado das caracteristicas desse rio sao apresentados por Octavie Coudreau!'?!,
que entre junho de 1902 e janeiro de 1903 percorreu o rio Maicuruy, desde a sua foz até a cachoeira das
Tabocas.

O Maicuru é navegavel por pequenas embarcacdes até a cachoeira Muira, a primeira de uma série cujas
rochas e a forca das 4guas obstruem o caminho, forcando o viajante a transpor alguns trechos por terra. A
cachoeira Medonha — cujo nome reflete a dificuldade para transpd-la — e o Salto do Castanhal — uma das
cachoeiras mais altas da regidao, com 10 m de altura — sao exemplos dos problemas de navegacao

desse rio!?).

Nos trechos encachoeirados do Maicuru é que se encontram os sitios com gravuras rupestres de Monte
Alegre, que podem ser vistos apenas nos periodos de seca, quando as dguas do rio baixam e deixam
expostas as rochas com gravuras.

" Em 1895, Henri Coudreau, explorador e gedgrafo francés, foi contratado pelo Governo do Para para explorar os rios da

regiao. Sua esposa, cartdgrafa, desenhista e topdgrafa o acompanhou em vérias expedicoes, e apds sua morte, em 1899,
para honrar o contrato firmado com o governo, ela continuou explorando os rios do Para (Correa, 2003 apud JUNGHANS,
2009). Os livros que publicou sobre as viagens que fez aos rios Cumina, Curua e Maicuru foram assinados como O.
Coudreau. A indicagio de apenas a primeira letra do seu nome levou alguns autores a identificarem como Oltille, outros
como Octavie. Um estudo sobre Henri Coudreau (BENOIT, 2003 apud JUNGHANS, 2009) apresenta um telegrama assinado
por Octavie Coudreau, o que parece dirimir as ddvidas quanto a esse assunto.
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O Percurso Histdrico

Monte Alegre sempre foi conhecida, em termos arqueoldgicos, pelas pinturas rupestres existentes em um
conjunto de serras localizado a cerca de 40 km a oeste da sede municipal. A curiosidade em conhecer
essas pinturas remonta ao século XVIII, quando um visitante andnimo e/ou um jesuita deixou pintado no
sitio Serra da Lua o ano da sua visita — 1764 — e as iniciais [.H.S'.

O naturalista inglés Alfred Wallace!” chegou a Monte Alegre em 1848, e descreveu da seguinte forma a
sua vontade de conhecer as serras préximas a cidade.

Era grande a nossa vontade de visitar as serras que daqui podiamos ver e que nos pareciam dia a dia
mais convidativas para um passeio. Quando nos contaram acerca de umas inscrigdes indigenas que
nelas havia, isso ainda mais aumentou nossa curiosidade.

Ele visitou véarios locais com pinturas rupestres e descreveu de maneira geral as figuras, suas dimensdes e
seu estado de conservagao. Fez ainda um esbogo geral do conjunto de pinturas e desenhou detalhadamente
alguns motivos que lhe pareceram mais interessantes. No entanto, todas as anotagdes que fez foram
perdidas no incéndio que ocorreu no navio no qual regresava para a Inglaterra, conforme ele mesmo relata
no prefécio da primeira edigao de sua obra publicada em 1853.

A partir da divulgacao feita por Wallace!”, as pinturas de Monte Alegre tornaram-se mundialmente
conhecidas. Alguns anos mais tarde, em 1870, o gedlogo canadense Charles F. Hartt percorreu o baixo
Amazonas como integrante da Expedi¢cao Morgan. Durante essa viagem, explorou a Serra do Ereré em
Monte Alegre, onde encontrou varios lugares com pinturas rupestres. Suas observagdes sobre essas pinturas,
assim como a reproducao dos desenhos (Figura 1) foram publicados originalmente em 187 1. No Brasil,
este trabalho foi publicado em 1895, sob o titulo de Inscripcées em Rochedos do Brasil.

A localizagio dos lugares com pinturas rupestres nas serras de Monte Alegre foi feita por Hartt, de maneira
muito geral. Ele indicou sua ocorréncia nas extremidades ocidental e oriental da Serra do Ereré, algumas vezes
especificando que sua presenca ocorria em grandes massas de grés que se destacavam na vertente da serra.

' Simbolo da Companhia de Jesus.
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o
FIGURA 1.

Desenhos das pinturas rupestres de Monte Alegre

feitos por Charles Hartt (1895).
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Pereira® comparou os desenhos das pinturas de Monte Alegre feitos por Hartt com os que documentou
em 1992, e constatou que Hartt registrou algumas figuras dos sitios Pedra do Mirante, Serra do Sol e Serra
da Lua, todos localizados na Serra do Ereré.

Frederich Katzer® foi outro gedlogo que percorreu a regiao e que também informou sobre a existéncia de
pinturas rupestres. Ele menciona que no setor norte da Serra do Ereré havia “um grande bloco isolado de
arenito, com a superficie lisa” e que estava coberto de “inscripgdes e desenhos indigenas”. Ele se referia ao
local que hoje é conhecido como Pedra do Mirante.

Em 1924, Curt Nimuendaju® esteve em Monte Alegre e visitou, entre outros lugares, as serras do Ereré
e do Paituna. Na Serra do Ereré, ele copiou as pinturas rupestres de dois sitios: a Serra da Lua (que
denominou de Pedra da Lua) e de outro lugar que ele nao atribuiu um nome, mas que pelas imagens
reproduzidas é possivel identificar como sendo o sitio Pedra do Mirante. Ainda na Serra do Ereré,
Nimuendaju mencionou ter visto de longe as pinturas rupestres de um lugar chamado Pedra do Sol. Esse
lugar é o sitio Serra do Sol. Na Serra do Paituna, Nimuendaju copiou algumas pinturas do sitio Gruta do

Pilao? (Figura 2).

Entre os anos de 1954/1955, o alemao Manfrend Rauschert® percorreu a regiao do baixo Amazonas e de
sua estada em Monte Alegre informou sobre a existéncia de pinturas localizadas nas serras da Lua e do Sol.

Hartt, Wallace, Kazter e Rauschert observaram diretamente as pinturas rupestres de Monte Alegre, e as
informagdes que deixaram constituiram referéncia obrigatdria aos diversos estudos sobre arqueologia e
arte rupestre brasileira e foram publicados na primeira metade do século XX.

Depois desses trabalhos, as pinturas rupestres de Monte Alegre passaram um longo periodo esquecidas e
somente voltam a ser mencionadas em 1984, através dos estudos do Grupo Espeleoldgico Paraense (GEP).
Este grupo registrou varias grutas na regiao de Monte Alegre e os resultados foram apresentados no Roteiro
Espeleoldgico da Serra do Ereré e Paituna — Monte Alegre (PA)"©), que oferece também informacdes
sobre seis sitios arqueolégicos com pinturas rupestres. Alguns deles correspondem aos mesmos locais
visitados por Wallace, Hartt e Rauschert.

Em 1986, o arquedlogo uruguaio Mario Consens visitou Monte Alegre como objetivo de avaliar o potencial
arqueoldgico da regido. Consens!”® informou sobre seis sitios com pinturas rupestres’ e teceu consideragdes
gerais sobre o estado de conservagao das pinturas e sua possivel cronologia.

Apés a visita de Mario Consens a Monte Alegre, as pinturas dessa regiao caem novamente no esquecimento
e s6 voltam a ser tema de interesse em 1990. Pereira® realiza um estudo de cunho bibliografico sobre a
arte rupestre dos estados do Pard, Maranhao e Tocantins e caracteriza de forma preliminar aspectos
relacionados a técnica, ao estilo e a distribuicdo geogréfica dos sitios com arte rupestre nesses estados.
Uma classificagao preliminar para as pinturas rupestres de Monte Alegre é apresentada nesse estudo.

2 Esse sitio também é conhecido com o nome de Caverna da Pedra Pintada.

> Asinformacdes de Nimuendaju ndo aparecem nessas obras, pois suas informagdes sé foram divulgadas em um trabalho
péstumo organizado por Per Stenborg e publicado em 2004.

4 Alguns destes sitios haviam sido localizados anteriormente pelo Grupo Espeleolégico Paraense.
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A

FIGURA 2.
Desenhos feitos por Nimuendaji para as pinturas rupestres de Monte Alegre.

(a) Gruta do Pilao, (b) Serra da Lua, (c) Pedra do Mirante. Fonte: Nimuendaju (2004).
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A anélise detalhada sobre as pinturas rupestres de Monte Alegre foi realizada por Pereira®. Nela, é
apresentada pela primeira vez a documentagao completa dos 14 sitios com pinturas rupestres conhecidos
até entdo na regiao, acompanhada de sua anélise e classificagao.

Em 1996, Anna Roosevelt divulgou os resultados da pesquisa realizada no sitio Gruta do Pilao’. A datacdo
mais antiga desse sitio alcangou 11.200 anos antes do presente, revelando a antiguidade da ocupagao
humana nessa regiao!'?. As pinturas rupestres desse sitio foram situadas temporalmente na faixa de tempo
mais antiga (1 1.200 anos antes do presente) a partir da semelhanga da composigao quimica dos pigmentos
de pintura encontrados nos niveis antigos da escavacao, com as pinturas situadas na parede e nos fragmentos
de parede encontrados na estratigrafia. Roosevelt e colaboradores!'? consideram também que algumas
pinturas poderiam ser mais recentes, devido a presenga de um pigmento de rocha (matéria-prima), com a
mesma composigao encontrada em camadas do periodo pré-histérico tardio. No entanto, estas seriam em
namero reduzido, devido a auséncia de gotas de pigmento nas referidas camadas.

Menos conhecidas que as pinturas, sao as gravuras rupestres de Monte Alegre. Elas se encontram ao
longo de rios como o Maicuru, importante curso d’dgua da regiao que esta localizado préximo a fronteira
com o municipio de Alenquer. Octavie Coudreau percorreu o Maicuru em principios do século XX, e no
mapa que elaborou para esse rio assinalou a existéncia de “pedras desenhadas” em um lugar préximo a
Cachoeira Seca. No entanto, nenhuma informacao sobre as gravuras desse lugar foi relatada no texto do
seu livro Voyage au Maycuru'".

Em 1985, a arquedloga Cristina Miranda percorreu parte do rio Maicuru, com o objetivo de fazer o
reconhecimento da 4rea para fins de elaboracao de um projeto de pesquisa arqueoldgica. Os sitios com
gravuras rupestres que a arquedloga menciona em seu relatério — Pedra do Letreiro e Cachoeira do
Jacaré — correspondem a informacdes orais obtidas com os nativos da regiao.

Entre os sitios com gravuras rupestre situados no rio Maicuru, apenas o sitio Cachoeira Muira foi

documentado. Seu registro, anélise e classificagdo foram feitos por Pereira® '),

A recente retomada das pesquisas arqueolégicas em Monte Alegre permitiu identificar novos sitios
arqueolégicos na area do Parque Estadual Monte Alegre. Davis!"® identificou trés novos sitios com arte
rupestre, enquanto Pereira e colaboradores!!¥ registraram um novo sitio com pinturas. Através das recentes
pesquisas de Pereira e colaboradores®'? foram identificados 17 sitios com vestigios cerdmicos e liticos. A
descoberta e o estudo de sitios com outros vestigios além da arte rupestre é um dos objetivos do projeto
coordenado por Pereira e que pretende integrar o estudo da arte rupestre ao dos demais vestigios
arqueoldgicos, visando, assim, aprofundar o conhecimento sobre a ocupagao pré-colonial da regiao.

> Ossitio que Roosevelt chamou de Gruta da Pedra Pintada foi registrado por Consens em 1988 como Gruta do Pilao, nome

pelo qual o sitio é conhecido regionalmente.
¢ QO projeto “A ocupagao pré-colonial de Monte Alegre” é financiado pelo CNPq, através do Edital Universal de 201 1.
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Inventario dos Sitios

Até 2012, foram registrados 23 sitios arqueolégicos com arte rupestre (Figura 1), sendo quatro com gravuras
e 19 com pinturas (Figura 2) no municipio de Monte Alegre. Os sitios com pinturas rupestres estao localizados
nas serras, enquanto as gravuras rupestres aparecem associadas a cursos d’agua.

Sigla do sitio Localizagao

PA-MT1: Pedra do Mirante Serra do Ereré Pintura
PA-MT-2: Gruta do Pilao Serra do Paituna Pintura
PA-MT-3: Painel do Pilao Serra do Paituna Pintura
PA-MTA4: Serra da Lua Serra do Ereré Pintura
PA-MT-5: Caverna do Diabo Serra do Bode Pintura
PA-MT-6: Gruta [tatupaoca Serra do Ereré Pintura
PA-MT-13: Serra do Sol Serra do Ereré Pintura
PA-MT-14: Gruta 15 de Margo Serra do Paituna Pintura
PA-MT-15: Abrigo da Coruja Serra do Paituna Pintura
PA-MT16: Pedra do Pilao Serra do Paituna Pintura
PA-MT-19: Gruta da Baixa Fria | Serra do Paituna Pintura
PA-MT-20: Gruta da Baixa Fria Il Serra do Paituna Pintura
PA-MT-21: Abrigo do Irapud Serra do Paituna Pintura
PA-MT:22: Painel da Baixa Fria Serra do Paituna Pintura
PA-MT-25: Pedra do Navio Serra do Paituna Pintura
PA-MT:-27: Abrigo do Miritiepé Serra do Paituna Pintura
Abrigo dos Ossos Serra do Paituna Pintura e gravura
PA-MT11: Cachoeira Muira Rio Maicuru Gravura
Pico da Raposa Serra do Ereré Pintura
Vista do Sol Serra do Ereré Pintura
Cachoeira Seca Rio Maicuru Gravura
Pedra do Letreiro Rio Maicuru Gravura
Cachoeira Jacaré Rio Maicuru Gravura
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{ FIGURA 1.
Localizacao dos sitios com arte
rupestre de Monte Alegre.
As pinturas estdo na drea do
Parque Estadual Monte Alegre e
as gravuras no sitio Cachoeira
Muira, no rio Maicuru.

4 FGURA2.
Localizacao dos sitios com pinturas
rupestres de Monte Alegre.
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Pedra do Mirante

Sitio arqueoldgico com pinturas

rupestres, registrado no Sistema Nacional

de Cadastro de Sitios Arqueolégicos do

Instituto do patriménio Histérico e Artistico

Nacional (IPHAN) com a sigla PA-AT-1: Pedra

do Mirante. O sitio esta localizado no topo da Serra do

Ereré, onde um enorme afloramento rochoso (Figura 3a, b)

que se destaca na paisagem serve de suporte para diversas
pinturas rupestres que estao localizadas na face oeste desse
afloramento (Figuras 4, 5).

A primeira mengao as pinturas rupestres existentes na Pedra do
Mirante deve-se a Alfred Wallace!”, que visitou o municipio de
Monte Alegre em 1848. Charles F. Hartt? publicou a reproducao
de algumas figuras desse sitio e Friedrich Katzer, que também
observou as pinturas da Pedra do Mirante, comentou ter
encontrado ossos humanos em uma pequena cavidade
localizada préximo as pinturas. Essa descoberta levou Katzer

a concluir que aquele lugar representava “um monumento
sepulcral”, no qual deveriam estar enterrados chefes
indigenas®.

A Pedra do Mirante e suas pinturas voltaram a ser
mencionadas na década de 1980, pelo Grupo
Espeleolégico Paraense® e por Consens® ©. Na
década de 1990, Roosevelt e colaboradores!”
mencionaram esse sitio como Alto da Pedra do
Mirante, e Pereira® ® documentou, analisou e
classificou as pinturas rupestres deste sitio.

Para fins de documentacao e classificagao, Pereira® dividiu
o conjunto de pinturas rupestres desse sitio em cinco painéis.

O maior deles — o painel 2 — mede 3,50 x 5,00 m e possui diversas
figuras (Figura 6). Os demais apresentam figuras isoladas, localizadas tanto &

A Arte Rupestre de Monte Alegre

direita quanto a esquerda do painel principal (Figura 7). A maioria das figuras desse
sitio ¢ em vermelho, porém ocorrem algumas compostas em bicromia (vermelho e amarelo).
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FIGURA 3.
Sitio Pedra do Mirante: (a) Localizacao do sitio no topo
54 da Serra do Ereré; (b) vista da Pedra do Mirante.
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FIGURA 4.

(a) Vista geral da area onde
estdo localizadas as pinturas
da Pedra do Mirante;

(b) Vista geral do painel 2;

(c) Detalhe de algumas pinturas
do painel 2.
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FIGURA 5.

(a, b, ¢) Detalhe de algumas pinturas
do sitio Pedra do Mirante.
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Painel | Painel 3
Painel 4
Painel 5
A
FIGURA 7.

Outros paineis com pinturas no sitio Pedra do Mirante.
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Gruta do Pildo

Sitio arqueolégico com pinturas rupestres, registrado no Sistema Nacional de Cadastro de Sitios
Arqueoldgicos do IPHAN com a sigla PA-AT-2: Gruta do Pilao. Esse sitio esta localizado na Serra do
Paituna e também é conhecido com os nomes de Caverna da Pedra Pintada e Furna do Pilao.

A Gruta do Pilao foi registrada em 1984, pelo Grupo Espeleolégico Paraense™®. Em 1986, Consens visitou
o sitio e o cadastrou com a sigla PA-MT-2: Gruta do Pilao. Pereira®? 1% foi a responsavel pela documentacao,
anélise e classificacdo das pinturas rupestres desse sitio. As escavagdes realizadas por Roosevelt e
colaboradores”) nesse sitio revelaram nas camadas mais profundas evidéncias de pigmentos de pintura e
dois pedacos de rocha pintada. A associagao desse material com datacdes obtidas com outras evidéncias
permitiu relacionar as pinturas rupestres dessa caverna com uma ocupagao datada de 11.200 anos antes
do presente. No entanto, a ocupacgado humana nessa gruta nao foi continua, havendo periodos em que o
local nao foi habitado®.

Além de ser um dos sitios mais antigos da Amazdnia, a Gruta do Pilao apresenta uma caracteristica peculiar
para a arte rupestre da regidao, que é a existéncia de pinturas rupestres em locais escuros, situados no
interior da caverna e que sé podem ser observadas com a ajuda de luz artificial. Na Gruta do Pilao essa
situacao € encontrada em uma galeria situada a direita do salao principal e em um pequeno saldo a esquerda
da entrada principal (Figuras 8f, 11).

No entanto, a maioria das pinturas desse sitio
estd localizada em &reas bastante
iluminadas (Figura 8b, ¢, d, e). Sao

elas: as duas paredes de entrada

gruta (Figura 9), o teto da entrada

da gruta (Figura 8e) e a parede

externa situada a esquerda da entrada

da gruta (Figura 10). O painel que
apresenta o maior namero de figuras — e o
mais atrativo visualmente — esta localizado na
parede a direita da entrada (Figura 9).
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FIGURA 8.

(a) Vista da entrada do sitio Gruta do
Pilao; (b) Parede da entrada da gruta
destruida; (c) Detalhe das pinturas
existentes na parede externa da
gruta; (d) Detalhe de uma pintura
parcialmente destruida na entrada da
gruta; (e) Pintura localizada no teto
da gruta; (f) Vista do painel com
pinturas rupestres que sé podem ser
vistas com luz artificial.
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Painel do Pildo

Sitio arqueoldgico pré-colonial, registrado no Sistema Nacional de Cadastro de Sitios Arqueoldgicos
do [IPHAN com a sigla PA-AT-3: Painel do Pilao. Este sitio est4 localizado na vertente leste da Serra
do Paituna, sendo conhecido também pelo nome de Pinturas do Pilao.

O local foi registrado pela primeira vez pelo Grupo Espeleolégico Paraense (GEP), em 1984®.
Em 1986, Mario Consens visitou o local e o registrou com a sigla PA-MT-2: Pedra do Pilao. Em
1990, Pereira® visitou o local e modificou o nome do sitio para Painel do Pilao, para que o mesmo
nao fosse confundido com outro sitio — PA-MT-16: Pedra do Pilao — cujo nome ja é
tradicionalmente conhecido na regido. Este sitio foi pesquisado por Pereira® ?), que
documentou, classificou e analisou as pinturas rupestres.

O Painel do Pilao esta situado em um conjunto rochoso no qual as pinturas expostas
a céu aberto se distribuem por diversas areas. O maior destaque desse sitio é um
painel que mede aproximadamente 6 x 15 m e que contém dezenas de figuras
que podem ser vistas desde a estrada de acesso ao sitio (Figura 12). O estado de
conservacao dessas pinturas é bom, porém, em algumas areas se observa

que fatores de ordem natural tém causado danos as pinturas.
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FIGURA 12.

(a) Vista geral do painel com
pinturas rupestres do sitio Painel
do Pilao; (b) Grafismo puro;

(c) Detalhe de um conjunto de
pinturas localizado no painel
principal; (d) Maos em amarelo;
(e) Grafismo puro; (f) Figura
antropomorfa (rosto).
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Serra da Lua

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no Sistema Nacional
de Cadastro de Sitios Arqueoldgicos do IPHAN com a sigla PA-AT-4: Serra da Lua. Este

sitio esta localizado em um extenso paredao a céu aberto na vertente oeste da Serra do Ereré.

As pinturas rupestres da Serra da Lua foram mencionadas pela primeira vez em 1848, por Alfred Wallace!".
No entanto, as formas das figuras sé foram conhecidas em 1871, através dos trabalhos de Charles F.
Hartt? '9. Durante os anos de 1954/1955, Manfred Rauschert!!" visitou a regido de Monte Alegre,
publicando posteriormente informagdes sobre a existéncia de pinturas rupestres da Serra da Lua. Em
1984, durante uma expedicao as serras de Monte Alegre, o Grupo Espeleoldgico Paraense (GEP) registrou
as pinturas da Serra da Lua. Em 1986, o arquedlogo Mario Consens visitou esse sitio, avaliando aspectos
gerais relacionados a técnica, & superposicado e a conservagdo das pinturas rupestres, além de tecer
consideracdes sobre uma possivel cronologia®. A documentagio, anilise e classificacio das pinturas

68

rupestres desse sitio foram feitas por Pereira®?.

As pinturas rupestres do sitio Serra da Lua estao distribuidas ao longo de

350 m, em varios painéis (Figuras 13-18). Ao todo, foram considerados
41 painéis de diversos tamanhos e separados entre si por distAncias
variadas. A maioria deles encontra-se no paredao, mas alguns estao
localizados em blocos rochosos situados préximo ao paredao. Um desses
blocos é facilmente visivel desde a base da serra, devido ao seu tamano e

forma, que o destacam no contexto da serra (Figura 13b).

O primeiro painel que se avista ao chegar ao sitio é o maior de todos e o
mais conhecido. Ele mede 3 x 7 m e se destaca tanto pelo tamanho
das figuras — que podem ser vistas desde a base da serra — como pela
intensidade das suas cores (Figura 13a). Nesse painel encontra-se
pintada a data de 1764, mencionada por Hartt® (Figura 14a).

O estado de conservagao da maioria das pinturas é bom, porém,
em alguns painéis se observa o compromentimento da integridade
de determinadas figuras por causas naturais e por vandalismo.
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FIGURA 13.

(a) Painel principal;

(b) Bloco rochoso que se
destaca na encosta da serra e
onde se encontram as pinturas
mais altas do sitio Serra da Lua.
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FIGURA 14.

(a) Data de 1764;

(b) Figura zoomorfa (tartarurga);
(c) Painel com grafismos puros e
antropomorfos.
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A Arte Rupestre de Monte Alegre
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FIGURA 17.

Detalhe de um painel com pinturas rupestres do sitio Serra da Lua.
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FIGURA 18.

Painel com pinturas rupestres do sitio Serra da Lua.
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Caverna do Diabo

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no Sistema Nacional de Cadastro de Sitios
Arqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-AT-5: Caverna do Diabo. Esse sitio esta localizado em uma gruta
situada na vertente sul da Serra do Bode. O primeiro registro sobre essa gruta foi dado por Orvile Derby!'?),
que chamou a atengao para os gases quentes e o forte cheiro de amoniaco que saia das fendas da rocha. No
entanto, ele ndo menciona a existéncia de pinturas rupestres.

O registro desse lugar como sitio arqueoldgico contendo pinturas rupestres foi feito em 1984, pelo Grupo
Espeleolégico Paraense, que denominou o local como Caverna do Inferno. Em 1986, Mario Consens® ¢
visitou o sitio e registrou-o com a sigla PA-MT-5: Caverna do Diabo. No inicio da década de 1990,
Pereira®? documentou, analisou e classificou as pinturas rupestres.

A Caverna do Diabo tem um desenvolvimento aproximado
de 122 m™. As pinturas rupestres estao localizadas no
interior da gruta, em blocos distribuidos nos primeiros

30 m, que correspondem a parte iluminada da gruta.

Nas paredes da entrada existem algumas pinturas
bastante danificadas pela acao das intempéries e das
queimadas frequentes e intencionais que ocorrem na
regiao. Dos oito painéis com pinturas rupestres
identificados no sitio, quatro estao localizados na
parede da entrada e os restantes em blocos no interior

da gruta (Figuras 19, 20, 21, 22).
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FIGURA 19.
Vista da entrada da Caverna do Diabo. FIGURA 20.

Caverna do Diabo: detalhe deu um bloco
com pinturas, no interior da gruta.
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A Arte Rupestre de Monte Alegre

Gruta ltatupaoca

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no Sistema Nacional de Cadastro de
Sitios Arqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-AT-6: Gruta ltatupaoca. Esse sitio esta localizado em uma
gruta na vertente sul da Serra do Ereré (Figuras 23a, b, 24a).

A Gruta ltatupaoca foi mencionada pela primeira vez durante a segunda metade do século XIX, por Alfred
Wallace!V. Os estudos geolégicos realizados por Charles F. Hartt®> 'Y e Frederick Katzer® na regido de
Monte Alegre também fazem referéncia a esta gruta, mas nenhum deles menciona a existéncia de pinturas
rupestres. Somente em 1984, através do Grupo Espeleoldgico Paraense, é que as pinturas rupestres
deste sitio sao mencionadas. Em 1986, Mario Consens® ¢ visita a regiao e registra o sitio com a sigla PA-
MT6: Gruta ltatupaoca. No inicio da década de 1990, Pereira®? fez a documentagao, analise e classificagao

das pinturas rupestres.

A Gruta ltatupaoca apresenta um desenvolvimento de 56 m, o solo é arenoso e a alta permeabilidade da
rocha se observa pelo constante gotejar de 4gua proveniente do teto™. A presenca de pinturas rupestres foi
observada apenas nas paredes externas da gruta, onde foram identificados cinco painéis. Os trés primeiros
situados na parede ao lado da entrada da gruta (2 direita de quem entra) e os outros dois na parede lateral,
no caminho de acesso a gruta (a esquerda de quem entra).

As figuras nitidas sdo poucas, destacando-se entre elas uma representacao de escorpiao (Figura 25a), um
antropomorfo (representagao exclusiva dos olhos) (Figura 24d), uma figura biomorfa (Figura 24b) que se
destaca por estar elaborada em trés cores (preto, amarelo e vermelho) e os circulos (Figura 25¢,d). Em
algumas 4reas existem, ao lado das figuras, manchas de pintura vermelha, sem formas definidas.

Nesse sitio também se observa o aproveitamento do suporte na composigao das figuras. A representacao
de olhos foi feita aproveitando duas pequenas cavidades da rocha (Figura 24d) e um orificio da rocha foi
contornado com pintura vermelha (Figura 24c).

Entre os fatores de destruigao das pinturas, destacam-se a agio de agentes biolégicos, as intempéries e o
vandalismo.
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FIGURA 23.
Vista da entrada da Gruta
ltatupaoca a partir da estrada.
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FIGURA 24.

Gruta ltatupaoca - (a) Vista da entrada da
gruta a partir do seu interior; (b) Figura
biomorfa elaborada em trés cores;

(c) pinturas rupestres situadas na entrada
da gruta, préximas a elas varias casas de
insetos; (d) representacao de olhos.
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FIGURA 25.

(a) Escopiao; (b) Olhos; (c, d) grafismos puros/circulos.
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Serra do Sol

Sitio arqueolégico pré-colonial com pinturas rupestres,
registrado no Sistema Nacional de Cadastro de Sitios
Arqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-AT-13: Serra
do Sol (Figura 26). Esse sitio esta localizado em um
extenso paredao a céu aberto, situado na vertente norte
da Serra do Ereré.

O sitio Serra do Sol foi visitado e registrado pela primeira vez na segunda
metade do século XIX, pelo gedlogo Charles F. Hartt® 9. A segunda
mengao as pinturas rupestres deste lugar foi feita na década de 1950, por
Manfred Rauschert!'). Pereira® ? foi a responsavel pela documentacao,
anélise e classificagao das pinturas rupestres deste sitio.

As pinturas rupestres desse sitio estao situadas ao ar livre, em uma grande parede

vertical e distribuidas em trés painéis de tamanhos variados, separados entre si

por uma distAncia média de 33 m. O primeiro mede 0,50 x 0,42 m e é composto

por trés figuras pintadas em vermelho (Figuras 26¢c, 27). O segundo mede
aproximadamente 4 x 7 m e é composto por 54 figuras pintadas em vermelho e amarelo
(Figura 29); o terceiro mede cerca de 2 x 4,5 m e é formado por 14 figuras pintadas em
vermelho (Figura 28).

83



&)

d g

FIGURA 26.

Serra do Sol: (a) Vista geral do painel
principal; (b) Detalhe das pinturas do
painel 3; (c) Pinturas do painel [;

(d) Pinturas do painel 2.
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A Arte Rupestre de Monte Alegre

o
FIGURA 27.

Painel | com pinturas rupestres, no sitio Serra do Sol.

o
FIGURA 28.

Painel 3 com pinturas rupestres, no sitio Serra do Sol.
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Gruta 15 de Margo

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no Sistema Nacional de Cadastro de
Sitios Arqueoldgicos do IPHAN com a sigla PA-AT-14: Gruta 15 de Marco (Figura 30). Esse sitio esta
localizado em uma pequena gruta situada na vertente sudeste da Serra do Paituna, préximo ao Abrigo da
Coruja.

O registro de pinturas rupestres na Gruta 15 de Margo foi feito por Pereira®, que cadastrou o local como
sitio arqueoldgico em 1992, e foi a responsavel pela documentacao, andlise e classificagao das pinturas
rupestres desse sitio.

A Gruta 15 de Marco é pequena. Ela mede cerca de 20 m de comprimento por 13 m na sua parte mais
larga. Existem duas entradas por onde a luz exterior penetra, iluminando praticamente toda a gruta. No
seu interior foram encontrados alguns fragmentos cerdmicos

em superficie e diversas pinturas rupestres nas paredes da

cavidade. Foram identificados 10 painéis de diferentes

tamanhos e com a maioria das figuras pintadas em

vermelho (Figuras 31, 32, 33) e algumas poucas

estao pintadas em preto. Em uma rocha no interior

da gruta hd uma capula (Figura 34).

Davis!"® realizou escavagdes nesse sitio, onde
encontrou fragmentos ceramicos, liticos e ossos
de animais.
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FIGURA 30.
(a) Vista de uma das entradas da Gruta 15 de Marco;
(b) Vista panoramica do interior da gruta.
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A Arte Rupestre de Monte Alegre

V' N
FIGURA 31.

Painel composto por um
zoomorfo (gavido-real),
grafismos puros e um
antropomorfo completo
bastante desgastado.
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4 FIGURA 32.
Representacdes de aves. A figura mais nitida
apresenta as asas para tras, sugerindo que o
animal estd em movimento.

< FIGURA 33.

Antropomorfo / biomorfo.

FIGURA 34.

Cdapula localizada no interior da Gruta 15 de Margo.
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Abrigo da Coruja

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres,
registrado no Sistema Nacional de Cadastro de Sitios
Argqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-AT-15: Abrigo
da Coruja (Figura 35). Esse sitio esta localizado em
uma pequena gruta situada na vertente sudeste da Serra
do Paituna.

O registro de pinturas rupestres no Abrigo da Coruja foi
feito por Pereira®, que cadastrou o local como sitio
arqueolégico em 1992, e também a foi a responsavel
pela documentacao, andlise e classificagao das pinturas
rupestres. O nome do sitio foi dado pelo fato de no local
viver um casal de corujas.

No Abrigo da Coruja ha dois painéis com pinturas
rupestres. Um deles com duas figuras esta situado no
teto da parede suspensa localizada em uma das entradas
da gruta (Figura 36). E o outro, um conjunto de linhas,
estd na parede externa do abrigo, ao lado da parede
suspensa (Figura 37).
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FIGURA 35.
A partir do interior da gruta vista para:
(a) entrada secundaria onde esta a laje suspensa; (b) entrada principal.



A Arte Rupestre de Monte Alegre

FIGURA 36.

Painel localizado no teto da parede suspensa.
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FIGURA 37.

Painel localizado na parede externa da gruta.
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Pedra do Pildo

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no
Sistema Nacional de Cadastro de Sitios Arqueolégicos do IPHAN
com a sigla PA-AT 16: Pedra do Pilao. As pinturas rupestres desse
sitio estao localizadas em um enorme bloco rochoso no topo da
Serra do Paituna.

O registro de pinturas rupestres na Pedra do Pilao foi feito por
Pereira®, que cadastrou o local como sitio arqueolégico em
1992, e também foi a esponsavel pela documentagao, anélise

e classificacao das pinturas rupestres.

A Pedra do Pilao ¢ um monumento natural, situado
no topo sul da serra do Paituna. Trata-se de um
enorme bloco de arenito, com a forma de uma
bigorna (Figura 38a), no qual as pinturas rupestres
estao localizadas no alto da rocha e na parede
préxima a sua base. Na base, foram observados
dois painéis: o primeiro é formado por uma Gnica
figura de cor vermelha, e o segundo apresenta

15 figuras pintadas nas cores vermelho e amarelo

(Figuras 38b, c).

O estado de conservacao das pinturas é bom,

porém diversas pichacdes sobre as pinturas e em

muitas outras partes do sitio comprometem a

integridade do patriménio arqueoldgico. No inicio da

década de 1990, quando Pereira® registrou esse sitio, ja

havia pichacdes, porém, o nimero aumentou consideravelmente
nos Gltimos anos.
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FIGURA 38.
(a) Pedra do Pilao;
(b) grafismo puro;

(c) pichagao ao lado da pintura rupestre.
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Gruta da Baixa fria |

Sitio arqueolégico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no Sistema
Nacional de Cadastro de Sitios Arqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-
AT 19: Gruta da Baixa Fria | (Figura 39a, b). As pinturas rupestres desse
sitio estao localizadas no interior da gruta que fica situada na vertente
oeste da Serra do Paituna.

O registro dessa gruta como sitio arqueolégico foi feito por Pereira®,

que cadastrou o local em 1992, com a sigla PA-MT-19: Gruta da
Baixa Fria |. Esta autora foi também a responsavel pela
documentagao, anlise e classificagao das pinturas rupestres.
Roosevelt e colaboradores!” referem-se a esse sitio com

o nome de Gruta do Arapua |.

A Gruta da Baixa Fria | é uma pequena cavidade,
cujo primeiro salao mede 15 m de profundidade e
sua maior largura é de 1| m, com altura maxima
do teto de 2,5 m. As pinturas estdo concentradas
nas paredes internas e no teto do primeiro salao,
que, apesar de iluminado, ndo permite a visualizagdo
de determinadas figuras (Figuras 39¢, d, 40). As que
estao no teto, por exemplo, sé podem ser vistas com
luz artificial. Algumas pinturas estao mal
conservadas devido a acao de agentes naturais.
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FIGURA 39.

(a) Vista da entrada da Gruta
da Baixa Fria [;

(b) Vista da entrada da gruta
a partir do seu interior;

(c) Antropomorfo completo;
(d) Grafismo puro.
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A Arte Rupestre de Monte Alegre

FIGURA 40.
Algumas figuras que compdem o painel
que esta situado no teto da gruta.
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Gruta da Baixa Fria I

Sitio arqueolégico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no
Sistema Nacional de Cadastro de Sitios Arqueoldgicos do IPHAN
com a sigla PA-AT-20: Gruta da Baixa Fria Il (Figura 41). As pinturas
rupestres deste sitio estao localizadas no interior da gruta que fica situada
na vertente oeste da Serra do Paituna.

O registro dessa gruta como sitio arqueoldgico foi feito por Pereira®,
que cadastrou o local em 1992, com a sigla PA-MT-20: Gruta da
Baixa Fria Il. Esta autora foi também a responséavel pela
documentagao, andlise e classificacdo das pinturas rupestres.
Roosevelt e colaboradores” referem-se a esse sitio com o nome

de Gruta do Arapua ll.

Localizada a apenas 10 m da Gruta da Baixa Fria I, a Gruta da
Baixa Fria Il tem aproximadamente 30 m de profundidade e
uma largura maxima de 13 m. As pinturas estdo concentradas
nos primeiros oito metros da gruta, que é a drea que recebe a
luz exterior. Foram identificados sete painéis, dos quais cinco
estao localizados nas paredes laterais e um no teto da gruta.

(Figuras 42, 43).

Nesse sitio ha uma figura elaborada utilizando formas naturais da

rocha. Trata-se de um rosto sem a representagao do contorno da
cabeca. Parte desse contorno é dado pela forma da rocha e os olhos
foram elaborados a partir de dois orificios naturais, contornados com pigmento
vermelho (Figura 41b).

As pinturas rupestres sao poucas e ocupam areas onde a sua visualizagao é
prejudicada pela pouca incidéncia de luz, dependendo da época do ano.
Algumas pinturas estdo mal conservadas devido & agio de agentes naturais

(Figura41d).
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FIGURA 41.

(a) Vista da entrada da Gruta da Baixa Fria
II; (b) representacao de cabeca elaborada
aproveitando formas da rocha;

(c) rosto sem o contorno da cabeca;

(d) antropomorfo completo parcialmente
recoberto por casas de cupim.
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FIGURA 42.

Painel com pinturas, localizado
na parede lateral da gruta.

FIGURA 43.
Rostos sem o contorno da cabeca,
localizados no teto da gruta.
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Abrigo do Irapud

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no Sistema Nacional de Cadastro
de Sitios Arqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-AT-21: Abrigo do Irapué. As pinturas rupestres
deste sitio estdo localizadas no interior de um abrigo situado na vertente sudoeste da Serra do Paituna

(Figuras 44, 45).

O registro desse abrigo como sitio arqueolégico foi feito por Pereira®, que cadastrou o local em 1992, com
asigla PA-MT-21: Abrigo do Irapu4. Esta autora também foi a responsavel pela documentagao, anélise e
classificagdo das pinturas rupestres.

O abrigo tem aproximadamente 50 m de extensao e as pinturas encontram-se distribuidas na parede de
fundo e no teto do abrigo. Foram considerados 15 painéis, sendo que seis estao localizados no teto e nove
na parede ao fundo do abrigo.

103



Edithe Pereira

104

B\

«

=)



dlg

FIGURA 44.

(a) Vista geral do Abrigo do
Irapug; (b, ¢, d, e, f) Pinturas
rupestres do Abrigo do Irapua.
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A Arte Rupestre de Monte Alegre
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FIGURA 45.

Pinturas rupestres do Abrigo do Irapua.
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Painel da Baixa Fria

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no Sistema Nacional de Cadastro de
Sitios Arqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-AT-22: Painel da Baixa Fria. As pinturas rupestres desse
sitio estao localizadas a céu aberto, na parede vertical de um grande bloco rochoso situado em meio aos
campos de terra firme (Figuras 46a, b).

O registro dessa gruta como sitio arqueoldgico foi feito por Pereira®, que cadastrou o local em 1992, com
asigla PA-MT-22: Painel da Baixa Fria. Esta autora foi também a responsavel pela documentagao, analise
e classificagao das pinturas rupestres.

O bloco rochoso onde estao as pinturas vem sofrendo um processo de erosao, que provoca o desplacamento
da rocha e que leva junto as pinturas. Atualmente a drea conservada com pinturas é de aproximadamente
Im? e nela se observa um Gnico painel com cinco figuras (Figura 46¢).
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FIGURA 46.

Painel da Baixa Fria: (a) Aspecto
da rocha onde esta situado o
painel com pinturas rupestres;
(b, c); Vista da 4rea onde esta o
painel com pinturas rupestres;
(d, e) o desplacamento da rocha
e a agao de agentes bioldgicos
sao alguns problemas de
conservagao.
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Pedra do Navio

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no Sistema Nacional de Cadastro de Sitios
Arqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-AT-25: Pedra do Navio. Esse sitio foi localizado em 2006, durante

os trabalhos de campo para a elaboracao do plano de manejo do Parque Estadual Monte Alegre.

O sitio arqueoldgico esta situado em um conjunto rochoso localizado ao lado a estrada do Paituna. Nesse
conjunto também esta localizada a Pedra da Tartaruga, que é um dos atrativos turisticos da regiao. O sitio
arqueoldgico Pedra do Navio apresenta pinturas rupestres distribuidas em dois grandes blocos rochosos.
Em cada um deles ha um painel com pinturas elaboradas na cor vermelha.

O painel | apresenta seis figuras, cuja cor esta bastante esmaecida (Figuras 47b, c). O suporte rochoso
(arenito) esta sofrendo um processo de desplacamento natural. As pinturas rupestres foram realizadas
tanto na parte nao desprendida como nas dreas onde j4 houve a queda da rocha. As pinturas que apresentam
a cor mais forte estao localizadas nas areas onde a rocha é mais escura
(&reas onde ainda nao houve o desplacamento) e aquelas com cores
mais suaves estao nas areas onde ja houve o desprendimento da
rocha. O painel 2 est4 situado em um bloco rochoso localizado
em frente ao painel | (Figura 48). Esse painel é composto
por trés figuras, sendo uma delas (tartaruga) bastante
nitida. As outras duas sao figuras
incompletas (um circulo concéntrico e
alguns tragos verticais e horizontais).
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FIGURA 47.

(a) Vista geral da rocha onde esta
localizado o painel 1. (b, c) Pinturas
rupestres do painel |.

«
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FIGURA 48.

(a) Em primeiro plano, vista geral
da rocha onde esta o painel 2.

(b) Pinturas rupestres do painel 2.
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Abrigo do Miritiepé

Sitio arqueolégico pré-colonial com pinturas rupestres, registrado no
Sistema Nacional de Cadastro de Sitios Arqueolégicos do [IPHAN
com a sigla PA-AT-27: Abrigo do Miritiepé (Figura 49a).

Este sitio foi localizado em 2010, por Pereira e colaboradores
(2010) e encontra-se na Serra do Paituna, préximo a fonte do
Miritiepé. Nesse abrigo foram identificados cinco painéis com
pinturas rupestres na parede lateral e no teto a esquerda da entrada
do abrigo. Também foram encontradas duas cipulas localizadas em
uma rocha em frente ao painel | e fragmentos
ceramicos e lascas liticas em superficie.
Com excegao das pinturas de um
painel, as demais se encontram em
péssimo estado de conservacao
(Figuras 49b, c). Liquens,
cupins, raizes, casas de
insetos e eflorescéncia sdo
os principais agentes que
comprometem as pinturas
rupestres desse sitio.
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FIGURA 49

(a) Vista do Abrigo do Miritiepé;
(b) painel com as pinturas
melhor conservadas;

(c) pintura parcialmente coberta
por ninho de insetos e raizes.
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Abrigo dos Ossos

Esse sitio integra um conjunto de abrigos registrados anteriormente como
sitios independentes. Fazem parte desse conjunto o Abrigo da Coruja,
registrado por Pereira® ? e o Abrigo dos Ossos | e Il, registrado por
Davis!"®. O Abrigo dos Ossos, localizado a 15 m acima do Abrigo da
Coruja, foi dividido por Davis!"® em dois sitios (Abrigo dos Ossos | e
II). No entanto, eles constituem um mesmo conjunto espeleoldgico e
arqueoldgico'®.

O Abrigo dos Ossos | corresponde a um corredor que dé acesso ao
Abrigo dos Ossos I, que é o principal. O abrigo tem uma &rea
aproximada 35m?. Sua entrada mede aproximadamente 7 m, tem 5 m
de profundidade e uma altura maxima de 2,50 m. (Figuras 50a, b).

As pinturas ocorrem nas paredes internas e no teto do abrigo e a gravura
ocorre na parede lateral externa, que é paralela ao acesso da entrada do
abrigo. O chao é composto por uma grande laje e solo aparentemente
pouco profundo.
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FIGURA 50.

Abrigo dos Ossos:

(a, b) Vista geral do Abrigo dos
Ossos; (c) gravura rupestre
localizada na parte externa do
abrigo; (d, e) pinturas rupestres
localizadas no interior do abrigo.
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Cachoeira Muira

Sitio arqueoldgico pré-colonial com gravuras rupestres, registrado no Sistema Nacional de Cadastro de Sitios
Arqueolégicos do IPHAN com a sigla PA-MT-1 1: Cachoeira Muira. O conjunto de gravuras rupestres da
Cachoeira Muira est4 localizado na margem direita do rio Maicuru, em frente  primeira cachoeira que da
nome ao sitio. Diversos blocos espalhados pela margem e um extenso paredao que margeia o rio servem de
soporte para dezenas de gravuras que estao distribuidas de forma irregular por cerca de 145 m (Figura 51).

Foram considerados 31 painéis, com ndmero variado de figuras (Figura 52). Alguns se apresentam bastante
complexos e de dificil reconhecimento, devido ao emaranhado de tracos (Figura 54). Outros apresentam
apenas uma figura de facil reconhecimento. A distribuicao das figuras no suporte também € variada. As
que estao localizadas na parede aparecem desde o nivel do solo atual até a altura maxima de 2m.

Apesar de ficarem submersas durante cerca de seis meses ao ano, as gravuras ainda se conservam em
bom estado. Nos periodos de seca, quando as dguas do rio diminuem e as gravuras ficam descobertas,
observa-se que algunas delas ficam parcialmente recobertas por sedimento.

Os problemas de conservacao estao relacionados a causas naturais.
Sao agentes biolégicos (ninhos de insetos e raizes) que recobrem
figuras e o desplacamento da rocha. Este dltimo corresponde ao
problema mais grave, visto que grandes pedagos de rocha estao

se desprendendo e sendo depositados no leito do rio. Dois blocos

foram encontrados no leito do rio, com a &rea gravada voltada

para baixo.
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FIGURA 51.

No sitio Cachoeira Muira as
gravuras se encontram em
blocos soltos e no paredao que
margeia o rio.

A Arte Rupestre de Monte Alegre
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FIGURA 52.
Gravuras rupestres no
sitio Cachoeira Muira.
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FIGURA 53.

Painel com gravuras rupestres
do sitio Cachoeira Muira
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FIGURA 54.

Painel com gravuras rupestres do sitio Cachoeira Muira

A Arte Rupestre de Monte Alegre
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Pico da Raposa

Sitio arqueoldgico pré-colonial com pintura rupestre, registrado por Davis!'® em uma parede vertical préximo
ao topo, na vertente norte da Serra do Ereré. O local apresenta apenas um motivo bastante desgastado.
Segundo Davis!!?, trata-se de um antropomorfo completo, com caracteristicas semelhantes aos encontrados
em outros sitios da regiao, apresentando ao longo do tronco duas fileiras de circulos.

Vista do Sol

Davis"® menciona a existéncia de pinturas rupestres no lugar denominado de Vista do Sol, na serra do
Ereré, no entanto, nao oferece maiores informagdes sobre o local.

Cachoeira Seca

Esse sitio foi registrado pela naturalista francesa Octavie Coudreau!'” no inicio do século XX, durante sua
viagem de exploragao do rio Maicuru. Nao ha qualquer descricao sobre o lugar e as suas gravuras. Ela
apenas indica no mapa que elaborou para esse rio a existéncia de “pedras desenhadas” em um lugar
préximo & Cachoeira Seca (Figura 55).

Pedra do letreiro e Cachoeira do Jacaré

A existéncia de gravuras rupestres nos lugares conhecidos como Pedra do Letreiro e Cachoeira do Jacaré
foi registrada pela arquedloga Cristina Miranda, durante os trabalhos de reconhecimento de 4rea, para a
elaboragao de um projeto de pesquisa para a regiao do rio Maicuru. Ambas as informagdes lhes foram
dadas por moradores da regiao.

Na regiao do alto Maicuru existem sitios com gravuras rupestre sendo um deles muito conhecido, a
Pedra do Letreiro, situado entre as cachoeiras Quebra-Quilha e Lageiro” (...). “Um pouco mais abaixo
no rio, na cachoeira Jacaré, dizem que existem varios pedrais gravados com motivos antropomorfos e

zoomorfos, além de pegas cerdmicas e liticas submersas no rio.!'®
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FIGURA 55.

Indicacdo de O. Coudreau para um lugar com gravuras
rupestres no rio Maicuru. Fonte: Coudreau (1903).
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lugares, Formas e Temas

OS SITIOS COM PINTURAS RUPESTRES

Dentre os 19 sitios com pinturas rupestres localizados até o momento em Monte Alegre, 10 estao
localizados em grutas e pequenos abrigos e nove estao ao ar livre. As grutas da regiao (Figura 1) sao de
formacao arenitica (Formagao Alter do Chao), sendo raras aquelas com desenvolvimento superior a
150 m). Sao grutas pouco profundas, onde as pinturas estao localizadas nas paredes externas e internas
e no teto, principalmente nas areas que recebem iluminagdo natural. Apesar de pouco frequente,
também h4 pinturas em locais escuros, que dependem de luz artificial para serem visualizadas.

A presenca de pinturas rupestres em 4reas escuras é uma caracteristica pouco comum nos sitios com
arte rupestre do Brasil. Em Monte Alegre ela é observada em pelo menos trés sitios: na Gruta do Pilao,
na Gruta da Baixa Fria | e na Gruta da Baixa Fria Il. No primeiro ha trés painéis com essas caracteristicas:
dois localizados em uma estreita galeria a direita da entrada da gruta e o outro em um pequeno salao a
esquerda. Nas grutas Baixa Fria [ e I, as pinturas localizadas no teto e nas paredes laterais também
necessitam de luz artificial para serem vistas.

Tanto nos sitios a céu aberto quanto nos abrigos e grutas, as pinturas aparecem desde o nivel do solo
atual, até a 5 m de altura. Aquelas situadas nas partes mais altas, além de grandes, ainda apresentam
cores muito vivas — e parece terem sido elaboradas com o objetivo de serem vistas de grandes distancias.
Trata-se geralmente de circulos com distintos padrdes de representacdo e que devido a sua forma,
tamanho e cores, os moradores da regido as interpretam como astros celestes' e, por esse motivo,
passaram a denominar o local onde elas aparecem como Serra da Lua e Serra do Sol (Figura 2).

"'Davis (2009, 201 1) acredita que tais figuras correspondem a motivos astrondmicos.
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FIGURA 1.
Grutas com pinturas rupestres em Monte Alegre:

(a) Gruta do Pilao e (b) Gruta da Baixa Fria Il.



FIGURA 2.
Sitios a céu aberto em Monte Alegre. (a) Na Serra do Sol e (b) na Serra da Lua
h& grandes circulos pintados que podem ser vistos de longas distAncias.
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Os abrigos com pinturas rupestres ocorrem em menor quantidade em Monte Alegre (Figura 3). Foram
registrados dois: o Abrigo do Irapud e o Abrigo do Miritiepé. Este Gltimo foi descoberto recentemente®
e nele encontrados, também, fragmentos de cerdmica e lascas liticas, indicando ocupagao humana, ao
menos temporaria.

A distribuicado das pinturas nos sitios — tanto nas grutas como nos pareddes a céu aberto — é bastante
variada. Ela pode estar concentrada em um dnico painel ou apresentar diversos painéis dispersos pelo
suporte, seja com numerosas pinturas, seja com uma dnica figura representada. Um exemplo do primeiro
caso é o sitio Painel da Baixa Fria e do segundo, o sitio Serra da Lua, que apresenta 42 painéis distribuidos
irregularmente pelo suporte rochoso ao longo de 360 m.

FIGURA 3.
Sitios em abrigos em Monte Alegre. (a) Abrigo do Irapu4; (b) Abrigo do Miritiepé.
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A Arte Rupestre de Monte Alegre

O namero de figuras pintadas em cada sitio também é variado. No sitio Serra da Lua, por exemplo,
foram identificadas mais de 300, enquanto no Abrigo da Coruja sé existem trés figuras. Essa diversidade
numérica também se registra no interior dos painéis, que podem ser compostos tanto por uma, como
por dezenas de figuras.

A estrutura interna da maioria dos painéis é do tipo justaposigao estreita e superposicao/justaposicao
mista. Nesta Gltima, o ndmero de figuras superpostas nao é grande, tratando-se, em alguns casos, de
apenas uma ou duas figuras que se sobrepdem, enquanto a maioria corresponde ao sistema de
justaposigao estreita. Os painéis compostos por uma Unica figura ou pelos que tém as figuras separadas
por justaposigao estreita/ampla e justaposicdo ampla aparecem em menor quantidade.

De uma maneira geral, as pinturas localizadas tanto no interior das grutas quanto ao ar livre, ainda
mantém as cores bastante nitidas e estdo bem conservadas. No entanto, os agentes bioldgicos, a acao
das intempéries, o desplacamento da rocha e os constantes incéndios na regiao estao contribuindo para
o processo de desgate e desaparecimento de algumas pinturas. Aliado a esses fatores, o turismo
desordenado também vem contribuindo para a destruicdo das pinturas. Aspectos relacionados a
conservacao dos sitios e das pinturas serao tratados com detalhes na Gltima parte deste livro.

Uma das caracteristicas mais interessantes das pinturas rupestres de Monte Alegre é o aproveitamento
do suporte, com o objetivo de conferir volume ou dar forma as figuras. Essa caracteristica j& havia sido
notada por Charles Hartt, particularmente para as “faces humanas desenhadas sobre as projecdes
angulares da rocha”®). A utilizagcao desse recurso foi observada até o momento nos sitios Serra da Lua,
Gruta da Baixa Fria II, Gruta do Pilao, Gruta ltatupaoca e Painel do Pilao. Nos quatro primeiros,
representagdes de cabega foram elaboradas a partir de determinadas formas da rocha, como orificios,
arestas ou protuberancias (Figura 4 a,b,c, d, e, g). No Painel do Pilao, um grafismo puro, bicrémico
(vermelho e amarelo), foi elaborado aproveitando uma area angular do suporte (Figura 4 f).

OS TEMAS

As pinturas rupestres de Monte Alegre apresentam cinco temas: antropomorfos, representagdes de
maos, zoomorfos, biomorfos e grafismos puros. Os grafismos puros e os antropomorfos sao os temas
predominantes e estdo presentes em todos os sitios. As maos e os zoomorfos aparecem em menor
quantidade e os biomorfos sdo pouco expressivos numericamente®.

As representacdes antropomorfas foram classificadas em dois tipos: 1) Antropomorfos completos sao
aqueles representados com as trés partes do corpo humano (cabeca, tronco e membros); 2)
Representacdes de cabeca sao figuras que sé apresentam esta parte do corpo humano.

A representacao do rosto nos antropomorfos é uma caracteristica particular das pinturas dessa regiao,
que se destaca também pelo fato de algumas expressarem diferentes fisionomias, principalmente nas
representagdes exclusivas de cabeca.

A principal cor utilizada foi o vermelho, em varios tons, mas ha algumas figuras elaboradas exclusivamente
em amarelo e em preto, além da utilizagao de duas ou trés cores para compor uma figura.
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FIGURA 4.

Pinturas rupestres elaboradas utilizando
diferentes formas do suporte.
Representagdes de cabeca nos sitios

(a, b, ¢) Serra da Lua; (d) Gruta do Pilao;
(e) Gruta da Baixa Fria II; (f) Grafismo puro
no sitio Painel do Pilao; (g) Gruta ltatupaoca.
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Os Antropomorfos Completos

Os antropomorfos completos estao representados de maneira frontal. Alguns sao bastante simples e
nao tém o rosto representado (Figura 5). Outros mais elaborados apresentam, além do rosto, possiveis
adornos corporais (Figura 6 e, j, |, m, n, p).

O interior da cabeca dos antropomorfos completos aparece de duas maneiras: vazia ou preenchida. O
preenchimento pode ser a representacao do rosto ou totalmente pintado. Nos antropomorfos completos,
com rostos, as combinagdes de elementos faciais’ sao poucas, sendo a mais constante a combinaco
olhos, boca e a representagao exclusiva de olhos. Figuras com todos os elementos faciais representados
foram encontradas nos sitios Serra do Sol® e Pico da Raposa® (Figura 7).

A representagao das orelhas é rara entre os antropomorfos completos. Ela foi observada em apenas uma
figura no sitio Gruta do Pilao (Figura 8 e). Algumas figuras apresentam na parte superior da cabeca
elementos alheios aos padrdes da anatomia humana. Por esse motivo e também por serem semelhantes a
cocares utilizados pelos indigenas atuais, foram considerados como adornos de cabeca (Figura 8 a,b,c,d).

k

-

FIGURA 5.

Antropomorfos completos sem o rosto representado.

2 As sobrancelhas, os olhos, o nariz e a boca sao os tracos basicos de identificacdo do rosto e aparecem representados de

diferentes formas, resultando em uma série de variagdes.

134



A Arte Rupestre de Monte Alegre

VN
FIGURA 6.

Antropomorfos completos com o rosto representado.
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FIGURA 7.
Antropomorfos completos cujo rosto
esta representado por todos os elementos faciais.

(a) Serra do Sol; (b) Pico da Raposa.

ca)

A representacao do tronco é variada, conforme se observa nas Figuras 5 e 6, mas predominam as
formas retangular, filiforme, circular e quadrada. Uma dnica figura apresenta o tronco com forma
bastante diferente (cruciforme) (Figura 8h). O interior do tronco dos antropomorfos aparece vazio ou
preenchido com motivos geométricos variados, que sugerem a representagao de adorno corporal, visto
que nao correspondem a padrdes da anatomia humana. Esse adorno pode ser a pintura corporal, que
é uma préatica comum entre os indigenas atuais.

Os bracos e as pernas estao elaborados principalmente a partir de formas retas e angulares — e quase
sempre dispostos de forma bilateral simétrica®®. Segundo a posicao dos membros superiores ou inferiores
foi possivel distinguir dois tipos de figuras: as simétricas e as assimétricas. Foram identificadas cinco
posigdes simétricas, das quais a mais comum é aquela em que os bragos e pernas formam um angulo de
90°. As formas assimétricas de disposicdo dos bracos e pernas sao tao variadas quanto o ndmero de
figuras representadas. Raras vezes se encontra uma mesma forma assimétrica representada mais de
uma vez?,
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A aparente rigidez dos membros superiores e inferiores, marcados por linhas retas e Angulos, nao reflete
necessariamente a auséncia de movimentos nos antropomorfos completos. O ndmero de figuras representadas
de forma totalmente inerte (animagao nula) é reduzido, enquanto a maioria apresenta algum tipo de animacao.
A mais representativa esta relacionada com a posigao dos bracos, normalmente erguidos.

A maioria dos antropomorfos nao tem qualquer indicacado que permita reconhecer o género da figura.
Sao quase sempre de figuras assexuadas. A presenca da genitalia em algumas figuras permite identifica-
las como masculinas (Figuras 5j, 6¢, d, |, n, p, 8e, h).

A representacao dos dedos esta presente em diversas figuras, tanto nas maos como nos pés. Normalmente
sao dois ou trés dedos, que algumas vezes estao representados de forma desproporcional ao resto do
corpo. Eles foram classificados como retilineos convergentes (Figuras 5j, 6a, b, ¢, d, g, m, n, p, 8h) e
retilineos paralelos (Figura 6j, k, 8e)®.

Trés figuras apresentam uma espécie de apéndice lateral no tronco, que nao corresponde a nenhum
atributo bioldgico humano. Ao que parece, trata-se de um atributo cultural, mas que, diferentemente
dos adornos corporais e de cabega, nao pdde ser identificado (Figuras 61, n, 8c).

FIGURA 8.
(a, b, ¢, d) Antropomorfos completos com adornos de cabeca;
(b, c, d, e, f, g) com adorno corporal; (h) tronco cruciforme.
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Os antropomorfos completos estao representados de maneira frontal e sua postura é de pé, considerando
que estao perpendiculares ao solo. No entanto, duas figuras fogem a essa regra e apresentam o tronco
em posicao horizontal (Figura 9) ou de cabeca para baixo (Figura 10).

Nao foi observada a existéncia de cenas, seja entre motivos antropomorfos ou entre eles e os animais.
Ainda que posicionados préximos entre si, ndo ha tragos evidentes aos nossos olhos que permitam
identificar a estruturagdo de uma cena entre os motivos. Uma excegao talvez venha do sitio Serra do
Sol, onde uma figura humana parece estar tombada no chao, préximo a uma cobra, sugerindo tratar-se
de uma cena de ataque desse animal ao individuo (Figura 9a). Esta interpretagao justificaria o fato da
figura antropomorfa ter sido elaborada na posicao horizontal.

A maior parte dos antropomorfos completos apresenta as trés partes do corpo em equilibrio, ou seja, a
cabega, o tronco e os membros estao representados proporcionalmente, dando a figura um aspecto
fisico normal. Dentro desta proporcionalidade, as figuras se apresentam em diversos tamanhos, desde
pequenas (entre 10 e 15 cm) até enormes (maior que 100 cm), com predominio marcado das figuras
de tamanho médio (entre 15 e 30 cm) e grande (entre 30 e 50 cm).

As Representacées de Cabeca

As representagdes de cabecga aparecem na regiao de Monte Alegre como o tipo mais popular entre os
antropomorfos. As figuras incluidas nesta categoria foram elaboradas de duas formas: com e sem o
contorno da cabeca. As primeiras apresentam uma variedade de formas (retangular, triangular com
vértice para baixo, em "U" fechada, poligonal aberta, em forma de dente e em voluta exterior), mas a
circular é a predominante.

As figuras sem o contorno da cabega sao as que predominam numericamente. Sem nenhum trago que
marque os limites da cabecga, as figuras sao identificadas pela presencga de elementos faciais representando
o rosto. No entanto, a presenga dos quatro elementos faciais (sobrancelhas, olhos, nariz e boca) em
uma s figura foi observada em apenas sete figuras. As restantes apresentam diferentes combinagdes de
elementos faciais ou a presenga de um Gnico elemento facial — os olhos — que vao constituir a principal
caracteristica dos rostos nas representagdes de cabega.

Entre as diferentes combinagdes de elementos faciais, sé um tipo — olhos/boca — se destaca
quantitativamente, visto que aparece em mais da metade das representagdes de cabeca. As figuras
restantes apresentam combinagdes diversas, mas em ndmero reduzido.

Os elementos faciais que compdem o rosto das representagdes de cabeca sao de dois tipos: isolados
e associados. Os primeiros correspondem a cada elemento facial (sobrancelhas, olhos, nariz e boca)
representados de forma individual, ou seja, sem nenhum trago de unido entre eles. Os associados
correspondem a dois ou mais elementos faciais representados a partir de um mesmo trago. As
associagdes de elementos faciais observadas em Monte Alegre sao: sobrancelhas/nariz, sobrancelhas/
nariz/olhos e olhos/nariz/boca. No entanto, o nimero de figuras com elementos faciais associados é
reduzido.
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FIGURA9.

Antropomorfo representado na posigao horizontal nos sitios (a) Serra do Sol; (b) Gruta do Pilao.
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FIGURA 10.
Antropomorfo representado
de cabeca para baixo na
Gruta do Pilao.
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Predomina na regiao os rostos elaborados com elementos faciais isolados. Os olhos e a boca sao os
predominantes e estao presentes em mais da metade das representagdes de cabeca. J4 as sobrancelhas
e o nariz aparecem em ndmero reduzido.

Cada elemento facial estd representado de distintas formas. No que concerne aos olhos, os mais
representativos sao os que tém a forma circular e que se apresentam com o interior vazio, com interior
preenchido ou com um circulo menor em seu interior (Figura 11).

o
FIGURA 11.
As trés formas mais comuns de olhos nas representacdes de cabeca de Monte Alegre: (a) com
interior vazio; (b) com interior preenchido; (c) com um circulo menor em seu interior.

A forma de representacao da boca também é muito variada, predominando a linear (Figura 12 a). As
bocas representadas por outras formas, em particular o semicirculo (voltado para cima ou para baixo),
conferem expressao aos rostos (Figura 12 b,c,d).

Algumas figuras apresentam tragos que foram interpretados como atributos culturais, visto que suas
formas nao correspondem a nenhum atributo anatémico reconhecido. Trata-se possivelmente de adornos
faciais e de cabeca (Figura 13). Algumas talvez sejam méascaras, devido as formas muito estilizadas

(Figura 14).

Outra caracteristica presente em algumas figuras é a existéncia de tracos localizados na parte inferior da
cabega. Em algumas figuras esses tragos parecem uma representagao estilizada do pescoco, mas em
outras a forma e as dimensdes desproporcionais em relagao a cabeca representam algo cuja interpretagao
nos escapa (Figura 15).

No que se refere a técnica, foram observadas as seguintes caracteristicas: em mais de 95% dos casos foi
utilizada a técnica de pintura linear, ocorrendo em menor quantidade a técnica do lapis. A cor predominante
é o vermelho, sendo os tons claros decorrentes, na maioria dos casos, do desgaste da pintura.

O tamanho das figuras varia de 5 a 50 cm, predominando aquelas entre 15 e 30 cm. A existéncia de
superposicao entre figuras antropomorfas é muito rara, como também € entre estas e outros grafismos.
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a
A
FIGURA 12 .
As diferentes formas de representar a boca conferem expressdes faciais.
a C
e
o

FIGURA 13.

Possiveis tragos culturais nas representagdes de cabeca.

VN
FIGURA 14.

Possiveis representagdes de mascaras.

142



A Arte Rupestre de Monte Alegre

FIGURA 15.

Exemplos de figuras com apéndice na parte inferior da cabeca.

Com relacdo a composicao, nao observamos entre os antropomorfos, seja os completos ou as
representacdes de cabeca, a existéncia de cenas. Normalmente eles aparecem ao lado de grafismos
puros, de maos e algumas vezes de zoomorfos, sem que se observe a existéncia de qualquer tipo de
relacdo entre estas figuras. Mesmo quando ha vérios antropomorfos em um mesmo painel, nao parece
existir nenhuma relagao entre eles. Algumas vezes os antropomorfos guardam certa distAncia das demais
figuras no mesmo painel, o que lhes confere certo destaque. Esta individualidade se evidencia ainda
mais quando aparecem como a Gnica figura a compor o painel, o que ocorre com certa frequéncia em
Monte Alegre.

* O reducionismo da figura humana

A figura humana é um dos principais temas da arte rupestre de Monte Alegre, seja na sua forma
completa ou a representagao da cabeca. O que lhes confere singularidade € a presenca de elementos
faciais e que algumas vezes apresentam expressdes fisiondmicas de alegria, tristeza ou espanto. A
representagao do rosto parece ter tido tamanha importancia, que a figura humana parece ter passado
por um processo de reducionismo, a ponto de ser representada apenas por um ou dois elementos
faciais, quase sempre os olhos e a boca. Trata-se de uma hipdtese. Nao sabemos se entre a elaboragao
da figura completa e a representagao exclusiva dos olhos houve uma distincia temporal ou nao.

Tomando como base um tipo de representacao dos olhos — caracterizado por um circulo com outro
menor em seu interior — apresenta-se na Figura 16 o possivel processo de reducionismo da figura
humana. Representada inicialmente na sua forma completa, seguida da representacao da cabeca com
o rosto, do rosto sem o contorno da cabega e com dois elementos faciais (olhos e boca) e, por fim,
apenas a representacao dos olhos.
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FIGURA 16.

Reducionismo da figura humana em Monte Alegre.

A representagao exclusiva dos olhos como forma minima do reducionismo da figura humana foi
considerada apds a classificagio dos tipos de olhos dos antropomorfos, mas principalmente dos tipos de
circulos presentes nos sitios de Monte Alegre™. Analisados inicialmente como figuras isoladas, observou-
se que determinados tipos de circulos, particularmente os tipos A e C (Figura 31), sao semelhantes aos
olhos de diversos antropomorfos. Além disso, o fato deles aparecem com certa frequéncia em pares e
mantendo sempre a mesma distAncia entre si, levou-nos a considerar a hipétese de os circulos em pares
(Figura 17) serem um reducionismo da figura humana que estaria representada apenas pelos olhos’.

As maos

A impressao de maos nas rochas foi observada até o momento nos sitios Serra da Lua, Serra do Sol,
Gruta do Pilao, Painel do Pilao e Abrigo do Irapu4, totalizando 81 figuras.

As maos foram representadas em positivo através das técnicas de desenho e da aplicacao direta na rocha.
Nesse caso, a mao era embebida na tinta e plasmada diretamente na rocha. Cerca de 85% das maos
representadas foram elaboradas com esta técnica. Algumas delas apresentam motivos geométricos — espirais
e circulos concéntricos — desenhados na palma (Figura 18 a). Na Serra da Lua foram identificadas 13
maos com a palma desenhada.

As maos aparecem nos painéis de varias maneiras: isoladas, em pares, em sequéncia regular e em
sequéncia irregular (Figura 18). As cores utilizadas foram principalmente o vermelho e o amarelo, em
diferentes matizes. As maos em negro foram observadas apenas no Abrigo do Irapui. O tamanho das
maos varia de pequeno (entre 10 e 15 cm) a médio (entre 15 e 30 cm).

! Essa hipétese diverge da proposta de Davis (201 1) para o mesmo tipo de figura, a qual considera como halos astrondmicos.

144



[

A Arte Rupestre de Monte Alegre

FIGURA 17.
Circulos representados em par, possivel reducionismo da figura humana
representada apenas pelos olhos: (a) Gruta Itatupaoca; (b) Serra da Lua.

b
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FIGURA 18.
Representagdes de
maos: (a) em par com a
palma desenhada;

(b) em par; (c) isolada;
(d) em série irregular.
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Os zoomorfos

Em Monte Alegre, o nimero de representagdes zoomorfas é pequeno, se comparado a quantidade de
antropomorfos e de grafismos puros. Foram observadas 35 figuras, cujas formas indicam tratar-se de
representagdes de animais. A maioria pode ser identificada, mas alguns nao apresentam tragos suficientes
que permitam o reconhecimento do animal e, por isso, foram considerados como duvidosos ou indeterminados.

Os animais identificados foram aves, peixes, serpentes, quadripedes, escorpiao, sapos, lagartos, peixes-boi e
tartarugas. Nao foi observada a existéncia de cenas entre os animais ou entre eles e os antropomorfos.

Os sitios Serra da Lua e Gruta do Pilao sao os que tém a maior quantidade e diversidade de animais.
Neles estao representados, respectivamente, dez e sete animais. Nos demais, o nimero de animais
varia de um a cinco. Nos sitios Pedra do Pilao, Painel da Baixa Fria e nas Grutas da Baixa Fria | e Il nao
foram identificadas representacdes de animais.

* Aves

Nove figuras zoomorfas foram consideradas como aves, tendo em vista que sao bipedes e possuem bico.
Deste total, apenas trés apresentam formas que permitem um reconhecimento mais preciso. E o caso de um
possivel um gavido-real (Harpia harpyja), uma cigana (Opisthocomus hoazin) e uma arara (Ara sp.) (Figura
19 a, b, ¢). Esta identificagao, no entanto, deve ser considerada com uma margem de ddvida, tendo em vista
a forma esquematica das figuras. As seis figuras restantes foram incluidas na categoria geral “ave”.

As aves estao representadas de perfil e apenas uma figura até o momento apresenta a cabega de perfil
e o tronco em vista frontal (Figura 19 d). Quando ha movimento, ele é expresso principalmente pelas
asas e pela cauda (Figura 19 a, ¢, e).

O Unico elemento facial representado nas aves sao os olhos, mas ele sé aparece em duas figuras (Figura
19 b,c). Nas restantes, o interior da cabega estd vazio ou se trata de cabecas filiformes, totalmente
preenchidas com a tinta. Uma possivel representagao da plumagem na cabega é observada no gaviao-
real e na cigana (Figura 19 a,b)

A forma predominante de representagao do tronco nas aves € a semicircular, ocorrendo algumas vezes
a forma circular. O interior do tronco aparece vazio ou preenchido com linhas ou circulo. Esses tracos,
no entanto, nao auxiliam na identificacdo de qualquer espécie.

A representagao das asas foi observada em trés figuras (Figura 19 a, b, ¢). Em duas — gavidao-real e arara — as
asas estao na parte externa do corpo, indicando movimento. Na cigana, as asas estao representadas por
dois tragos curtos no interior do tronco, indicando repouso (Figura 19 b).

As pernas estao representadas estendidas para baixo. Em quatro figuras observa-se a representacao das
patas/pés (Figura 19 a, ¢, d, e).

A cauda esti presente em todas as figuras, exceto naquela que tem o tronco representado em vista
frontal (Figura 19 d). As formas das caudas sao tao variadas quanto o nimero de figuras. O tamanho
das aves varia entre 15 ¢ 50 cm.
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FIGURA 19.
Representacdes de aves em Monte Alegre: (a) gavido real;
(b) cigana; (c) arara; (d, e, f) aves nao definidas.

* Peixes

Cinco figuras foram consideradas como representagdes de peixes. Deste total, apenas uma foi considerada
duvidosa, visto que a existéncia de uma possivel cabega, representada na parte externa do tronco, foge
do padrao de representagao dos peixes dessa regiao (Figura 20e).

Os peixes estao representados de perfil e nao se observa neles qualquer traco que indique movimento.
As formas do corpo sao tao variadas quanto o ndmero de figuras e o interior aparece vazio ou totalmente
preenchido. As nadadeiras dorsal, ventral e caudal estao representadas em todos os peixes. Em apenas
um — o acari — o olho esté representado (Figura 20b).

Todos os peixes, exceto o duvidoso, apresentam caracteristicas que permitem identificd-los com um
pouco mais de precisao, mas sempre dentro de uma margem de davida, devido ao seu esquematismo.
Trata-se de um possivel jaraqui (Prochilodontidae) e um bagre (Pimelodidae), na Serra do Sol; um acari
(Loricariidae), na Serra da Lua; e um Characidae ou Cichlidae, na Gruta do Pilao (Figura 20). O
tamanho dos peixes varia entre 10 e 30 cm.

a
b c d
—n e
FIGURA 20.
Representagdes de peixes em Monte Alegre: (a) Jaraqui; (b) Acari (c);

148 Characidae ou Cichlidae; (d) Bagre; (e) peixe duvidoso.
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FIGURA 21.
Representagdes de peixes em Monte Alegre. (a) Serra do Sol;

(b) Serra da Lua.

b
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* Peixe-boi

O peixe-boi (Trichechus) aparece muito bem representado em trés figuras nos sitios Serra da Lua e
Gruta do Pilao (Figura 22 a, b, c¢). Todas elas apresentam as nadadeiras caudal e peitorais e estdo

representadas com vista dorsal.

Ha4 uma figura no sitio Painel do Pilao, que apesar de fugir desse padrao, é semelhante ao peixe-boi,
mas representado de perfil. Nela se observa o focinho, o tronco e a nadadeira caudal, além da indicagao
de um olho (Figura 22 d). O tamanho das representacées de peixe-boi varia entre 15 e 35 cm.

2

\[b

\[C)

2
E] } FIGURA 22.

Representacdes de peixe-boi nos sitios (a, b, e, f) Serra da Lua;

(d) Painel do Pilao; (c, g) Gruta do Pilao.
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* Cobras

As cobras estao claramente representadas, permitindo facilmente a sua identificacao. Nos sitios Serra
do Sol e Gruta do Pilao foram reconhecidas quatro figuras como cobras (Figura 23).

A vista que se tem destas figuras é dorsal, o que permite observar o movimento de corpo préprio
deste tipo de animal. A cabeca € triangular, sugerindo tratar-se de uma espécie venenosa. As cobras
estao representadas com tamanhos que variam entre 10 e 30 cm e foram elaboradas nas cores vermelho

e amarelo.
P Cc d
a FIGURA 23.

Representagdes de
cobras em Monte Alegre

* Quadrdapedes

Sao poucas as figuras reconhecidas como quadripedes. E sendo bastante esquematicas, nao permitiram
a identificagao do animal representado. Eles foram observados nos sitios Serra da Lua e Caverna do
Diabo. O quadripede da Caverna do Diabo (Figura 24 a) tem a cabeca desproporcional em relagao ao
corpo, mas o restante da figura permite identificad-la claramente como um animal com quatro patas.

Os quadripedes estao representados de perfil
e a expressdo de movimento (animacao) é
observada pela postura das patas e do rabo
(Figura 24). No primeiro caso, a posigao das
patas dianteiras e traseiras — estendidas para
frente e para trés, respectivamente, indica a
representagdo de um animal correndo. No
segundo caso — onde a figura esta

representada de forma perpendicular ao a
solo —a posigao da cauda € o Gnico indicio
de movimento do animal. b
A
FIGURA 24.

Representagao de quadripedes:
(a) Sitio Serra da Lua;
152 (b) Caverna do Diabo.
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* Anfibios

As representacao de anfibios foram
identificadas no sitio Gruta do Pilao e
identificadas como tal, principalmente
pela continuidade do tronco com a
cabeca (Figura 25).

A vista que se tem desses animais é

dorsal e a postura dos membros

superiores e inferiores indica que

o animal estd em movimento,

possivelmente saltando. O tamanho

dessas figuras varia entre 15 e 30 cm. S

FIGURA 25.
Anfibios em Monte Alegre

* Escorpiao

As figuras de escorpiao (Figura 26) foram identificadas nos sitios Pedra do Mirante, Gruta ltatupaoca e
Pedra do Navio. As trés figuras estao representadas em posicao dorsal, com as patas dianteiras encurvadas
para a frente e com a cauda caracteristica desse animal. O tamanho das figuras varia entre 30 e 50 cm.

* Tartaruga

Duas representagdes de tartaruga foram identificadas até o momento. Uma na Serra da Lua e a outra na
Pedra do Navio (Figura 27). Ambas estao em vista dorsal, tém o corpo redondo e os membros superiores
e inferiores estendidos para cima e para baixo, respectivamente. O tamanho das tartarugas varia entre

15e 30 cm.

* Lagarto

A representagdo do lagarto (Figura 28) foi identificada no sitio Pedra do Mirante. A visao dorsal da
figura, aliada a posigdo do tronco, das patas traseiras e da cauda conferem movimento ao animal e
possibilitam vé-lo como se estivesse andando sobre o suporte rochoso. A figura mede cerca de 20 cm.

* Indeterminados

Dentre os zoomorfos, alguns foram considerados como indeterminados, devido aos seus tracos nao
possibilitarem a identificacdo de qualquer animal ou pela ma conservagao da pintura, que nao permitiu
observar integralmente o motivo representado (Figura 29). Dentre eles, destaca-se a Ginica figura elaborada
em trés cores — vermelho, amarelo e preto — encontrada até o momento em Monte Alegre (Figura 30).
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FIGURA 26.

Escorpides em Monte Alegre:
(a) Gruta ltatupaoca;

(b) Pedra do Navio

(c) Pedra do Mirante.
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FIGURA 27.
Tartarugas em Monte Alegre: (a) Serra da Lua; (b) Pedra do Navio.

b
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< FIGURA 28.
Representagao de lagarto
em Monte Alegre.

Sitio Pedra do Mirante.

FIGURA 29.
Zoomorfos indeterminados.
v
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FIGURAS0. D
Zoomorfo indeterminado
elaborado em trés cores.
Sitio Gruta ltatupaoca.

Grafismos Puros

Os grafismos puros estdo representados na regiao de Monte Alegre por uma grande variedade de
motivos. Alguns sao recorrentes e ocorrem em diversos tamanhos, em um ou mais sitios, mas a maior
parte aparece uma Gnica vez. A grande variedade de formas representadas uma sé vez nao permite o
estabelecimento de uma classificacao, sendo apenas os temas recorrentes os que serao aqui apresentados.

Os circulos, juntamente com os geométricos complexos, sao as formas mais representadas, aparecendo
em praticamente todos os sitios de Monte Alegre. Os demais tipos aparecem em ndmero variado e se
distribuem irregularmente pelos sitios da regiao.

* Os circulos

O circulo é a forma mais recorrente nos sitios de Monte Alegre. Ele esta presente em quase todos os
sitios, exceto no Abrigo da Coruja, Painel da Baixa Fria, Gruta da Baixa Fria | e Gruta da Baixa Fria Il.

A classificagao dos circulos foi feita com base nas diferentes formas de seu preenchimento. A forma mais
simples é o circulo com interior vazio, que aparece 47 vezes nos sitios de Monte Alegre. As demais
apresentam diferentes formas de preenchimento, sendo as mais recorrentes apresentadas na Figura 31.

Entre os circulos destacam-se os que estao elaborados em duas cores — vermelho e amarelo. Apesar de
nao serem muito recorrentes, o seu destaque se da pelas cores ainda bastante vivas, pelas dimensdes —
alguns alcancam 90 cm de didmetro — e posicdo no suporte, o que possibilita que sejam vistos de
grandes distancias. Os tipos de circulos bicromos identificados em Monte Alegre estao representados
nas Figuras 32 e 33.

(@) (b) () (d) (e) (a) (b) (©) (d)

P A
FIGURA3I1. FIGURA 32.

Circulos bicromos (vermelho e
amarelo) presentes em Monte Alegre.

Tipos de circulos recorrentes nos sitios de Monte Alegre:
(a) circulo vazio aparece 47 vezes; os tipos b, ¢, d, e
aparecem 31, 17, 10 e 5 vezes, respectivamente.
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FIGURA 33.

Circulos bicromos em Monte
Alegre: (a) Serra da Lua; (b) Pedra
do Mirante; (c,d) Serra do Sol.

dlg

(@ =2)

e As volutas

As volutas estdao presentes em alguns sitios de Monte Alegre: Serra da Lua, Gruta do Pilao e Painel do
Pilao. Elas aparecem representadas de duas formas: simples e contrapostas (Figura 34). As formas

simples constituem volutas isoladas e as contrapostas (ou espelhadas) quase sempre apresentam um
circulo entre elas.

As volutas algumas vezes aparecem isoladas, compondo sozinhas um painel. Destaca-se nessas figuras o
dominio na elaboragio das formas curvilineas e a simetria. O tamanho das volutas varia entre 15 e 30 cm.

k %k ok

Além do circulo e da voluta, outras formas aparecem, mas com uma recorréncia menor. Sao elas: o
soliforme (Figura 35a), o semicirculo, os geométricos complexos (Figura 35d), as formas angulares e
quadrangulares e grupos de linhas. Somam-se a essas uma infinidade de formas que aparecem
representadas uma sé vez.

Destacamos os geométricos complexos, por serem diferentes figuras que tém em comum apenas a
complexidade da forma. Elas foram classificadas como simétricas e assimétricas (Figura 35c, d).
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FIGURA 34.
Volutas simples (a,b,d) no sitio Serra da Lua e
volutas contrapostas (c, e) no sitio Serra do Sol.

159



Edithe Pereira

o]

dlg

FIGURA 35.

Grafismos puros em Monte Alegre:
(a) soliforme; (b) tema Gnico;
geométrico complexo

(c) simétrico e (d) assimétrico.
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* As superficies pintadas

Em alguns sitios de Monte Alegre foram observadas superficies pintadas, geralmente tendendo a forma
circular e em diversos tamanhos (Figuras 36 e 37). Elas aparecem ao lado de outros grafismos ou
superpondo-se a eles ou vice-versa. Destacam-se muitas vezes pelas cores ainda muito vivas (vermelho

ou amarelo) e pelas dimensdes, chegando a alcancar | m.

4 FiGURA3S

Superficies pintadas, Serra da Lua.

FIGURA 37. ’

Trés superficies pintadas em
forma circular sobre a figura
central do painel.
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* As composicdes graficas

Em varios sitios encontra-se um conjunto de figuras, cuja estrutura sugere tratar-se de composicdes
gréficas. Foram observados dois tipos: uma onde hd uma figura central e duas laterais, que se contrapdem
entre si (Figura 38); e outra quando ha um conjunto formado por um ndmero reduzido de figuras, cuja
estrutura, proximidade entre si e isolamento das demais indicam tratar-se de uma associagao intencional
de figuras (Figura 39a).

Os grafismos puros nao sao as tnicas formas que integram uma composicao grafica. Figuras antropomorfas e
zoomorfas também fazem parte dessas composicdes, sempre ao lado de um grafismo puro (Figura 39b, ¢, d).

APROVEITAMENTO DO SUPORTE

O aproveitamento de determinadas formas do suporte, tais como orificios, arestas ou protuberancias,
para dar volume ou compor o motivo, é uma caracteristica das pinturas de Monte Alegre. Ele esta
presente em alguns sitios da regido, como a Serra da Lua, o Painel do Pilao, a Gruta do Pilao, a Gruta
da Baixa Fria Il e a Gruta ltatupaoca.

As representagdes de cabega sdo as figuras em que esse recurso foi empregado com maior frequéncia,
mas também se observa em alguns grafismos puros, como circulos e geométricos complexos (Figura 40).

A utilizagado de uma protuberancia da rocha visando dar volume a um rosto foi observada na Serra da
Lua (Figura 41). As arestas da rocha ou orificios delineiam o contorno de rostos nas representagdes de
cabeca (Figura 42) e compdem os olhos (Figura 17a).

Destaca-se entre eles um rosto representado por olhos e boca que foi elaborado no interior de um
orificio. A figura passa quase sempre despercebida porque esta dentro de um orificio e também porque
s se percebe o contorno do rosto a partir de determinado angulo (Figura 42 c).

OS SITIOS COM GRAVURAS RUPESTRES

Existem varias informacdes sobre a existéncia de gravuras rupestres em Monte Alegre, particularmente
nos trechos encachoeirados do rio Maicuru. No entanto, recentemente uma gravura rupestre foi
encontrada na Serra do Paituna em um sitio — Abrigo dos Ossos — onde predominam pinturas. Trata-se
de um Gnico motivo com forma indefinida. Por essa razao, pelo fato dos demais sitios terem sido apenas
mencionados na literatura e ndo havendo imagens que permitam analisar as gravuras, eles nao serdo
considerados nesta analise. A andlise das gravuras sera feita, portanto, apenas no sitio Cachoeira Muira,
localizado no rio Maicuru, cujas gravuras foram documentadas por Pereira®.

O rio Maicuru tem cerca de 600 km de desenvolvimento e é navegavel apenas em pequenas lanchas
até a cachoeira Muira, a primeira de uma série de cachoeiras que vai marcar todo o curso médio e alto
do Maicuru. A partir desse ponto, a navegacao é muito dificil, principalmente durante os meses de
estiagem, quando diminui a quantidade de 4gua no rio e afloram as rochas trazendo para a luz do dia as
gravuras rupestres.
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FIGURA 38.
Composicoes graficas em Monte Alegre:

(a, b) Serra da Lua; (c) Pedra do Mirante.
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FIGURA 39.

Composicoes graficas em Monte Alegre:
(a, ¢, d) Abrigo do Irapus;

(b) Serra da Lua.
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FIGURA 40.

Grafismos puros realizados
aproveitando determinadas formas
do suporte.

(a) Gruta do Pilao;

(b, c) Painel do Pilao.
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FIGURA 41.

Diferentes Angulos do rosto elaborado
em uma protuberancia da rocha no
sitio Serra da Lua.
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FIGURA 42.

Formas da rocha delineiam o contorno
do rosto das representacdes de cabeca.
(a, ) Serra da Lua;

(b) Gruta da Baixa Fria Il

A Arte Rupestre de Monte Alegre
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A CACHOEIRA MUIRA

O sitio Cachoeira Muira esta localizado na margem direita do rio Maicuru, em frente & cachoeira de
mesmo nome. Diversos blocos espalhados pela margem e um extenso paredao (Figura 43) servem de
suporte para uma série de gravuras que, apesar de ficarem submersas durante uma parte do ano, ainda
se conservam em bom estado.

Nos periodos de seca, quando as dguas do rio diminuem e as gravuras ficam expostas, observa-se que
algumas figuras e até painéis ficam parcialmente recobertos por sedimentos (Figura 44). Ninhos de
insetos cobrem algumas figuras, mas o principal problema de conservacao estd no préprio suporte.
Grandes pedacos de rocha estao se desprendendo e depositando-se no leito do rio. Até agora, dois
blocos foram encontrados com as gravuras viradas para o leito do rio.

Os painéis com gravuras se distribuem de forma irregular por cerca de 60 m ao longo da margem do
rio. A maior parte dos painéis esta na parede que margeia o rio, e nela as gravuras aparecem desde o
nivel do solo atual até uma altura maxima de 2m.

FIGURA 43.

Sitio Cachoeira Muira.
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Ao
FIGURA 44.

A parte inferior da gravura esta recoberta por sedimento.

Os painéis estao formados por um ndmero variado de figuras elaboradas com a técnica do picoteado.
Alguns sao compostos por uma ou duas figuras, outros com numerosas figuras, muitas vezes de dificil
reconhecimento devido ao emaranhado de tragos (Figura 45).

OS TEMAS

Na Cachoeira Muira foram documentadas 96 figuras, entre antropomorfos (completos e representagdes
de cabega), zoomorfos, biomorfos e grafismos puros. Os mais numerosos sao os grafismos puros, com
61% do total de figuras, seguidos dos antropomorfos (21%), zoomorfos (15%) e biomorfos (2%).

Os Antropomorfos

Os antropomorfos somam 20 figuras, das quais 12 sdo do tipo completo e oito sao representagdes de
cabeca. Eles aparecem nos painéis de forma isolada ou ao lado de outros antropomorfos, de grafismos
puros e de animais. No entanto, nao se identifica entre os antropomorfos e entre eles e as demais figuras
a presenga de qualquer componente cénico. Cada figura parece manter sua individualidade no painel. As
gravuras foram elaboradas através da técnica do picoteado e suas dimensdes variam entre 15 e 100 cm.
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Os antropomorfos completos

A maioria dos antropomorfos completos tem a cabeca representada na forma circular. Outras formas
como a quadrada, a triangular e a naturalista aparecem apenas uma vez. O rosto esta representado em
quase todas as figuras através de elementos faciais isolados, basicamente os olhos e a boca. A
representagao do nariz esta presente em apenas uma figura. Os olhos sao sempre circulares e a boca é
linear, na maioria das vezes.

Os olhos e boca correspondem a principal combinagao de elementos faciais para a representacao do
rosto. A presenga isolada dos olhos, assim como a composi¢ao olhos/nariz/boca aparece representada
em uma Unica figura.

As formas mais comuns de representacao do tronco sao a circular/filiforme (Figura 46 a, b, d, g, 1) e a
filiforme (46 e, f, h). Em todos os casos o interior do tronco esta vazio.

Na maioria das figuras os bragos estao erguidos e representados a partir de formas angulares ou curvas.
As pernas estendidas para baixo estdo delineadas com formas angulares ou retas. A simetria entre os
membros superiores e inferiores foi observada em quatro figuras e a assimetria em trés. Nas demais,
nao se pode observar devido a problemas de conservagao. Os dedos estao presentes tanto nos membros
superiores como nos inferiores, na maior parte das figuras.

A identificacdo do género foi possivel através da representacdo do sexo masculino, presente em seis
figuras (Figura 46 a, b, ¢, d, e, 1). O elemento cultural presente nos antropomorfos completos é o
adorno de cabega, que é representado por tragos radiais na parte superior da cabega, sugerindo tratar-
se de um cocar.

A maioria das figuras é harmoniosa, ou seja, tem as trés partes do corpo proporcionais entre si. [odos os
antropomorfos completos estao representados frontalmente e as expressdes de movimento (animagao)
sao observadas principalmente nos bragos, quase sempre erguidos.

As representacdes de cabeca

As representagdes de cabeca apresentam trés tipos de contorno da cabega: circular, semicircular e
naturalista. Duas figuras nao tém o contorno da cabega.

O elemento facial presente em todas as figuras sao os olhos, que se apresentam em trés tipos: a) com o
interior vazio; b) com interior preenchido; ¢) com um circulo menor em seu interior. A boca esta
presente em quase todas as figuras (tipo linear, circular preenchida, semicircular fechada e retangular
preenchida).

As sobrancelhas e o nariz estdo presentes em apenas uma figura (Figura 47 1). A principal combinagao
de elementos faciais na composicdo dos rostos é olhos/boca. As demais — sobrancelha/olhos/boca,
nariz/olhos/boca e a representacgao exclusiva dos olhos — aparecem apenas uma vez neste sitio.

A presenga de tracos na parte inferior da cabeca e a presenca de possiveis adornos nas partes laterais da
cabega foram observadas em duas figuras (Figura 47 d, g). Todas as representagdes de cabega sdo
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FIGURA 46.
Antropomorfos completos no sitio
Cachoeira Muira, rio Maicuru.
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frontais e algumas apresentam expressao facial, principalmente através da boca, cuja forma parece
expressar um sorriso (Figura 47 b, e).

A técnica de execugao foi o picotado e as dimensdes das figuras variam entre 10 e 30 cm.

Os Zoomorfos

Quinze figuras foram identificadas como representacdes de animais, sendo sete consideradas como
animais indeterminados, duas como aves, quatro como quadrdpedes e dois como peixes.

Entre as aves, a maior parte nao permite identificar o animal representado. Apenas uma figura sugere tratar-
se de um pica-pau (Picidae) (Figura 48 h). Entre os quadrdpedes hd um cervideo, assim identificado pelos
tracos na parte superior da cabeca, que sugerem tratar-se de chifres (Figura 48 d). Trés quadripedes —
representados de forma idéntica — nao foram identificados por serem muito esquematicos (Figura 48 a, b).
Os animais indeterminados — assim classificados por ndo apresentarem tragos que permitam identifica-
los com qualquer animal, apresentam-se cada um de uma maneira (Figura 49).

Duas figuras pertencentes ao mesmo painel estao posicionadas de forma diferente das demais (Figura
50). Considerando o chao como base, uma delas estd de cabega para baixo e a outra paralela ao chao.
Esta Gltima, apesar de ter os elementos faciais tipicos dos antropomorfos, tem orelhas prdprias de
alguns animais, por exemplo, de macaco.

Os zoomorfos geralmente estdo elaborados com as trés partes do corpo proporcionais entre si. Sua
vista normalmente é lateral, exceto a suposta figura do macaco, que é frontal. Algumas figuras parecem
estar paradas (animagao nula), outras indicam pequenos movimentos através das pernas ou do rabo).
Nao se observou nenhuma composi¢ao cénica entre animais ou entre eles e os antropomorfos.

Biomorfos

Os biomorfos sao figuras cujos tragos nao permitem distinguir se se tratam de representacdes humanas
ou de animais (Figura 51).

Grafismos Puros

Alguns painéis do sitio Cachoeira Muira estao formados por um emaranhado de tragos que muitas
vezes dificulta a identificagao das figuras (Figura 52). Formas circulares, semicirculares, quadrangulares,
serpentiformes e linhas soltas foram observadas com certa frequéncia nos painéis, mas sem constituir
necessariamente um tipo.

Os tipos que se destacam sao os geométricos complexos, que sao figuras elaboradas a partir da combinagao
de linhas retas e curvas que compdem uma figura, com ou sem simetria (Figura 53). Suas dimensdes
variam entre 15 e 100 cm.
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FIGURA 47.

Representagdes de cabeca nas
1 . gravuras de Monte Alegre.

A
FIGURA 48.
(a,b,c) Quadripedes; i
(d) cervideo; (e,f.g) aves; h

(h) passaro (pica-pau); (i) peixes.
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4 FiGURA 9.
Zoomorfos
indeterminados.

FIGURA 50.
Figuras posicionadas de cabeca
para baixo e paralela ao solo.
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FIGURASI. }
Biomorfos.
A
FIGURA 52.

Painel com gravuras no sitio Cachoeira Muira.
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4 FIGURAS3,
Geométricos complexos
do sitio Cachoeira Muira.
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Do Tempo, das Pessoas,

Trés perguntas sao comuns quando se trata de arte rupestre — quem fez, quando fez e porque fez (ou
o que significam)? Responder a essas perguntas nao é tarefa facil e nem sempre é possivel.

A primeira delas — quem fez? — é a menos dificil de responder. Foram os homens anatomicamente
modernos, ou seja, os homo sapiens sapiens, que apareceram no planeta entre 100.000 — 40 mil anos
e cuja configuragao fisica ja era similar a que temos hoje!’. Além disso, ja se estruturavam através de
uma organizacdo social complexa, eram dotados de capacidade manipulativa manual e de grande
capacidade de expressao simbélica®, sendo este Gltimo um atributo exclusivo da espécie humana.

Uma das formas de expressao simbdlica do homem ¢é a arte rupestre. Certamente houve outras formas
de manifestacdes simbdlicas e artisticas, mas que nao se conservaram, seja porque eram efémeras
(canto, danga, pintura corporal) ou porque foram elaboradas em suportes que nao resistiram & passagem
do tempo. A arte rupestre foi a forma que se conservou e chegou até os dias de hoje.

Os mais antigos sitios com arte rupestre do mundo foram datados em torno de 32 mil anos e estao
localizados na Europa. Sao grutas profundas, escuras e cujo interior abriga belissimas pinturas que
representam principalmente animais.

A antiguidade da arte rupestre é uma das principais dificuldades para se atribuir uma autoria especifica,
ou seja, saber a qual etnia pertenceram os seus autores. Na Amazdénia, as pinturas nao sao tao antigas
como na Europa, mas mesmo assim as dificuldades para atribuir a autoria da arte rupestre sao muitas.
Os motivos sao varios e, dentre eles, destaca-se para a Amazdnia: a) a inexisténcia de grupos indigenas
vivendo atualmente nas areas de ocorréncia dessas manifestacdes gréficas rupestres e; b) quando coincide
a presenca indigena atual em &reas com arte rupestre e estes nao se consideram seus autores.

H4, portanto, duas situagdes que tornam impossivel atribuir a uma etnia conhecida (ou a seus ancestrais)
a autoria dessas manifestacdes rupestres. A primeira corresponde a interrupcao da presenca indigena
em &reas com arte rupestre. Neste caso, as populacdes humanas que vivem atualmente nessas areas
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desconhecem quem foram os autores dos grafismos rupestres. Nesses casos, relacdes diversas como o
medo, o respeito, a indiferenca e a curiosidade se estabelecem entre essas populagdes e a arte rupestre!.

A utilizagao dos sitios com arte rupestre por populacdes atuais nao indigenas ocorre em algumas regides
da Amazdénia, mas sem que haja qualquer ligagao entre o evento celebrado e a arte rupestre. Em Monte
Alegre, durante as décadas de 1979 e 1980, a Gruta ltatupaoca foi cendrio de missas, casamentos e
batizados®. Certamente a realizagdo desses eventos, associados a forma da gruta, levaram a populacao
local a denominé-la também com o nome de Capela.

Situagao semelhante ocorre na Serra das Andorinhas, em Sao Geraldo do Araguaia, no Pard. No topo
dessa serra, na formacao rochosa conhecida como Casa de Pedra, realiza-se anualmente a Festa do
Divino Espirito Santo. As primeiras manifestagdes religiosas nesse local remontam a década de 1960 e
atraem centenas de devotos das comunidades da Serra das Andorinhas, de outros municipios e até do
estado do Tocantins, que permanecem no local durante varios dias®. Muito préximo & Casa de Pedra
h& dois sitios arqueolégicos, sendo um deles com pinturas. No entanto, nao ha qualquer relagao entre
a festividade e as pinturas rupestres.

A segunda situacgao é quando ha uma descontinuidade entre os grupos autores das pinturas e gravuras
rupestres e os grupos indigenas que vivem atualmente em 4reas onde estas manifestacdes gréficas estao
presentes. Neste caso, a relagdo que se estabelece é quase sempre a auséncia de qualquer vinculo
entre os autores dos grafismos rupestres e os atuais grupos indigenas.

Greer® comenta que na regidao do Orenoco (Venezuela) nao ha qualquer vinculo entre as grutas com
pinturas rupestres e os enterramentos indigenas atuais. O critério usado pelos Piaroa® para a escolha
das grutas onde irdo enterrar seus mortos é tao somente o fato delas serem secas (nao Gimidas).

J4 a tradicao dos indios Tiriyd considera que os moradores das cavernas do Tumucumaque e autores
das gravuras nelas existentes foram os VWoridjana, antepassados dos VWayana, visto que os antepassados
dos Tiriyé desconheciam a “arte de gravar desenhos na pedra”©.

Sao poucos os lugares no mundo onde a continuidade de tradigdes culturais permite explicar o significado
da arte rupestre. O sul da Africa e o sudoeste dos Estados Unidos sao alguns desses lugares onde a
pratica de pintar e gravar nas rochas se manteve até o século XIX. A Australia também, visto que essa
pratica persistiu até o século XX, Além desses lugares, acrescentamos também a Amazénia, onde
ainda h4 areas cuja continuidade das tradigdes indigenas permite explicar o significado da arte rupestre
ou ao menos atribuir sua autoria a determinada etnia ou a seus antepassados.

O rio Tapajés, no Para, é uma dessas areas. Nele ha um conjunto de pinturas rupestres situado no lugar
conhecido como Pedra do Cantagalo, cujo significado esta relacionado com as tradigdes Mundurucu.

Certa vez, ouvi de um morador de Monte Alegre que me guiou até a cachoeira Muira, no rio Maicuru, que um cagador
da regido, ao ver um grande antropomorfo gravado na rocha préxima a essa cachoeira, ficou tdo apavorado com a
imagem do “bonecao”, que saiu correndo, nao voltando mais a esse lugar.

Os Piaroa sao um grupo indigena que vive ao longo das margens do rio Orenoco e seus afluentes na Venezuela.
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® copiou essas pinturas no século XIX e mostrou-as aos Mundurucu da

Manoel Gongalves Tocantins
regido, que afirmaram haver outros lugares com esses desenhos. Ele também informa que a tradicao

Mundurucu

Refere que Caru-Sacaebé, depois de ter destruido a maloca de Acupary, para punir a ingratidao de
seus habitantes, viera fundar a de Necodemos, que se tornara por esse modo o berco do género
humano. Entao tragou estes caracteres entre as duas aldéas para deixar um monumento que relembrasse
este facto memoravel, diz a tradigdo. Depois que Caru-Sacaebé deixou Necodemos forte e opulenta,
desceu, seguindo o curso do Tapajéz, 4 cuja margem deixou ainda novos caracteres para trazer mais
viva entre os Mundurucds a meméria de seus feitos e de sua passagem entre eles.

Para alguns grupos indigenas da bacia do rio Negro, no noroeste do estado do Amazonas, as gravuras
rupestres dessa regiao estdo relacionadas aos seus antepassados e referem-se a narrativas miticas e
lugares sagrados, conforme destaca Cabalzar®.

Um primeiro aspecto destacado é que os petrdglifos fazem parte de um conjunto de marcas e acidentes
geograficos visiveis no territério, como cachoeiras, serras, lagos, afloramentos rochosos no leito do rio
ou fora dele. Marcas na paisagem atribuidas a acontecimentos na origem do mundo.

[...] Dessa perspectiva, os petréglifos sao marcas que informam sobre a construgdo do mundo, dos
corpos e das relacdes entre os seres, tal qual concebem os indios Tukano e Arawak.

Umdsin Panlon Kumu e seu filho Tolaman Kenhiri, indios Desana da regiao do Uaupés, na bacia do rio
Negro, ao final da sua narrativa mitica sobre a apropriacao das flautas sagradas pelas mulheres, comentam
que os homens, apds recuperarem as flautas sagradas “escreveram numa pedra em Itapinima, no baixo

Uaupés, abaixo de Taracu4, a histéria de sua conquista das flautas sagradas”(?.

Feliciano Lana, outro indio Desana, interpreta uma espiral gravada na rocha na Cachoeira Pari como
sendo as mogas que fugiram depois de terem se apossado da flauta jurupari!.

As gravuras rupestres da regiao do rio Negro, além de relacionadas com mitos de origem indigena,
mantém na atualidade um forte vinculo simbdlico entre os indios. Um informante Taridna® explica a
Ribeiro!'" que os cesteiros costumam passar as maos em uma gravura rupestre com a forma de balaio,
localizada na cachoeira Aracapa, no baixo rio Papuri, para aperfeicoarem o seu oficio.

Explicagdes para os significados das gravuras rupestres e sua reutilizagdo por povos indigenas
contemporaneos também ocorrem no sul da Venezuela'?).

A existéncia de arte rupestre em territdrios indigenas contemporaneos tem sido usada também para
legitimar a posse da terra. Em Roraima, os povos indigenas Makuxi, VWapishana e Taurepang, moradores
da Terra Indigena de Sao Marcos, relacionam os sitios com arte rupestre a seus ancestrais. O vinculo
cultural e genealdgico que esses grupos estabelecem com autores da arte rupestre sao argumentos

utilizados para legitimar o direito de posse da terra’> 4.

3 Os Tarianas sdo um grupo indigena que habita o noroeste do estado do Amazonas (Brasil) e Coldmbia.
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Situagdes como as descritas acima, no entanto, nao sao frequentes. Na maioria das vezes, nao ha como
saber o significado dos motivos pintados ou gravados nas rochas. Ele ficou perdido no tempo. Hoje, a
maioria dos autores estd de acordo sobre a impossibilidade de se conhecer o significado dos motivos
plasmados nas rochas, exceto em situacdes como as citadas anteriormente, quando a continuidade de
uma tradicao cultural assim o permite. Mas mesmo assim € preciso ter cautela, visto que sao tradicdes
culturais muito antigas e que podem ter se transformado com o decorrer do tempo.

Mesmo quando explicada no Ambito de quadros tradicionais, como os exemplificados acima, e em
outras partes do mundo, Clottes!’” chama a atengao para a complexidade de se obter o significado da
arte rupestre, visto que ele pode variar de acordo com “o sexo, a idade e o status da pessoa e o seu
pertencimento a um ou outro grupo’ .

Pese as dificuldades apontadas, os primeiros a observar e registrar a existéncia de arte rupestre na
Amazdnia arriscaram interpretacdes um tanto fantasiosas ou fortemente arraigadas as suas crengas
religiosas. Foi caso do Padre Jodao Daniel!'?, que no século XVIII esteve na cachoeira Itamaracé, no rio
Xingu, e viu nas formas das rochas um altar, nas gravuras em forma de cruz e de pegadas — que seriam
do sacerdote — indicios de que naquele lugar se rezavam missas (Figura 1).

VN
FIGURA 1.

?Sréavuras da cachoeira Itamaraca segundo Coudreau (1977).
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FIGURA 2.

Gravuras da cachoeira Itamaraca, segundo Ladislau Neto (1885).

Essas mesmas gravuras foram interpretadas no século XIX por Ladislau Netto!!”, entao diretor do
Museu Nacional do Rio de Janeiro, como sendo uma aldeia fortificada, onde trés chefes conversam,
tendo animais (saurios) nas proximidades (Figura 2).

Theodor Koch-Griimberg, etnolégo alemao que durante dois anos viveu entre os indios do rio Negro
e afluentes (estado do Amazonas, Brasil), estava certo de que as gravuras rupestres dessa regiao foram
feitas pelos indigenas em seus momentos de dcio e que nao atribufam nenhum significado a esses
desenhos. Ele afirma que

[...] durante meus dois anos de estada entre e com os indios, fiquei convencido de que se trata tao-
somente de expressdes lGdicas de um senso artistico ingénuo, e de que raramente ou nunca esses
desenhos tinham um significado mais profundo!'®.

Alguns anos antes de Koch-Griinberg, o italiano Ermano Stradelli’” percorreu a mesma regiao do rio
Negro, e ao ver as gravuras rupestres, inicialmente se convenceu de que eram resultado de um mero
passatempo indigena. No entanto, depois de estudar a cultura indigena dessa regiao, ele passa a ventilar
a possibilidade de existir algum significado nas gravuras e procura decifra-las, baseando-se nas explicagdes
dadas pelos indios.

Opinido contraria as de Koch-Griinberg e de Stradelli tinha Bernardo da Silva Ramos®?, intelectual
amazonense e o maior representante daqueles que consideravam a arte rupestre uma forma de escrita.
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Ele atribuia a fenicios e gregos a autoria dos grafismos rupestres e os “decifrou” utilizando como método
as semelhancas entre as formas das pinturas e gravuras rupestres e das letras desses antigos alfabetos e,
por comparagao, chegava a decifrar o seu conteddo (Figura 3).

FIGURA 3.
Exemplo de uma traducao feita por Bernardo Ramos para uma gravura
rupestre no rio Madeira, Rondénia.

Interpretacdes como as do Padre Joao Daniel, Ladislau Neto, Theodor Koch-Griinberg, Ermano Stradelli,
Bernardo da Silva Ramos e de tantos outros, sao reflexos de diferentes contextos histéricos que
influenciaram as formas de perceber a cultura indigena. Essas interpretacdes precedem os estudos
sistematicos sobre arte rupestre no Brasil, que s tiveram inicio na segunda metade do século XX.

Estudos etnograficos e botanicos realizados na Amazdnia e em outros paises relacionam a arte rupestre
com o uso de alucinégenos. O conhecimento e o uso de plantas alucindégenas é uma pratica comum
entre as comunidades indigenas do continente americano®”. Gerardo Reichel-Dolmatoff®® estudou o
uso cultural de um alucinégeno conhecido como yajé (Banisteriopsis caapi), entre os indios Tukano, no
rio Uaupés, no noroeste amazdnico. Essa planta faz parte do mito de criagdo da humanidade dos
Tukano e as gravuras encontradas em algumas rochas relacionadas a esse mito — na cachoeira Ipanoré
e na Pedra de Nyi — marcam o local onde o sol fertilizou a terra, dando origem a humanidade.

Utilizada em rituais, o yajé provoca um fendmeno entdptico — os fosfenos — que sao imagens geralmente
geométricas e brilhantes, que aparecem em nosso campo de visao. Reichel-Dolmatoff identificou que as
formas desenhadas pelos indios durante sua experiéncia alucinégena eram semelhantes a varios motivos
encontrados na cultura material desses indios e também nas gravuras rupestres®?. A similaridade de
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alguns temas geométricos encontrados na arte rupestre com os fosfenos visualizados durante o efeito
do alucindgeno, sugere possiveis relagdes entre essa pratica e a realizagao da arte rupestre.

Com o inicio das pesquisas arqueoldgicas sistematicas no Brasil, na década de 1960, varios sitios com
arte rupestre foram descobertos, comegando nesse periodo os estudos sistematicos sobre esses vestigios.
No entanto, o incremento das pesquisas sobre arte rupestre se deu com as Missdes Francesas no Piaui
e em Minas Gerais, que geraram os primeiros quadros de referéncia para a arte rupestre no Brasil®.

Dos estudos iniciais, meramente descritivos e classificatérios, passando por propostas metodoldgicas de
documentagao e andlise, o estudo da arte rupestre no Brasil avancou consideravelmente nos dltimos
anos. De um lado, o desenvolvimento dos estudos arqueométricos, possibilitando novas informacdes
sobre aspectos técnicos da arte rupestre e contribuindo para a mudanca do seu status de vestigio
problemaético e, de outro, estudos que integram a arte rupestre com outros vestigios arqueolégicos na
busca de sua contextualizagao. Além disso, hd um aumento no ndmero de sitios no pais, principalmente
em &reas pouco conhecidas, como a Amazdnia, que permitem ampliar consideravelmente o corpus
grafico pré-histérico do pais, revelando uma diversidade até entao desconhecida para essa regiao.

Apesar dos avancos alcangados, ainda nos deparamos com a mais instigante das questdes, que é o
significado da arte rupestre. Uma vez que seus autores ja desapareceram e levaram consigo as chaves
para decifrarmos os cédigos de cada figura ou conjunto de figuras, dificilmente temos como descobrir
o significado que existe por tras de cada motivo registrado nas rochas. O que se conservou foram
apenas os motivos pintados e gravados sobre as rochas e paredes de grutas e abrigos, cujas formas
reconhecemos a partir de nosso referencial moderno e ocidental.

No entanto, mesmo sem poder alcancar o seu significado, a arte rupestre é uma importante fonte de
informagao para a pré-histria, uma vez que ela representa as escolhas feitas pelos integrantes de uma
determinada cultura para se apresentar e se representar socialmente perante o seu proprio grupo e os
demais®?. Essas escolhas estao relacionadas as tradigdes culturais de determinado povo, sendo, portanto,
entendidas, compartilhadas e reproduzidas no seio da cultura que as produziu. Sao, portanto, uma
forma de comunicacao.

A diversidade de culturas no mundo se reflete na diversidade da arte rupestre. A existéncia de motivos
universais como circulos, cruzes, zig-zags e outros, encontrados em sitios com arte rupestre em todo o
mundo, nao implica em convergéncia de significados, pelo contrario, em cada lugar os seus significados
e associagdes com outros motivos serao diferentes.

Se dificilmente conheceremos o significado da arte rupestre, como estuda-la de forma a extrair
informagdes que permitam conhecer através delas os seus autores? Para Clottes!!”, a anélise da arte
rupestre pode ser feita em trés niveis. O mais basico é o reconhecimento das formas pintadas e gravadas,
e que tem como base, necessariamente, nossos referenciais atuais. Desta forma, foram reconhecidos
quatro temas presentes na arte rupestre do mundo: figuras humanas, de animais, de plantas e as formas
geométricas. Feita essa identificacdo bésica, o segundo nivel de anélise procura reconhecer a existéncia
ou nao de elementos cénicos, associagdes, repeticdes e identificar as técnicas utilizadas. Nesse nivel é
possivel caracterizar um conjunto rupestre, verificar a sua distribuicdo geografica e comparéa-lo com
outros conjuntos. O terceiro nivel — o significado — é o mais dificil. No entanto, com base nos resultados
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dos dois primeiros niveis de anélise, nos estudos arqueométricos da arte rupestre € no conjunto de
informagdes geradas a partir da andlise dos demais vestigios arqueolégicos encontrados nos sitios com
arte rupestre, sera possivel construir um perfil do grupo autor de um determinado conjunto rupestre.

Pessis'®®) considera as pinturas e gravuras rupestres vestigios de duplo valor para a pesquisa arqueolégica,

uma vez que permitem conhecer tanto a dimensao material como a imaterial de determinada cultura. A
dimensao material é representada pelo dominio da técnica (o pigmento, os instrumentos para gravar e
pintar, por exemplo) e a dimensao imaterial é representada pelas escolhas temaéticas, pelo que elas
representam e significaram para os seus autores.

Ainda que nao se alcance o significado da arte rupestre, outros aspectos a ela relacionados sao passiveis
de serem conhecidos. Por isso a necessidade de estudar a arte rupestre juntamente com outras evidéncias
arqueoldgicas, pois sé desta maneira se obterd um conjunto de informacdes que permita identificar as
caracteristicas préprias dos autores da arte rupestre.

No campo da dimensao material, um dos aspectos mais problemaéticos da arte rupestre é a dificuldade
de data-la. Esta dificuldade estd relacionada principalmente a sua posicdo em suportes rochosos
localizados em &reas sem um contexto arqueoldgico ao qual possa estar associado, como é o caso dos
sitios localizados nas cachoeiras, nas vertentes abruptas de serras e em abrigos ou grutas com escasso
ou nenhum sedimento.

Em face de dificuldades como essas, foram desenvolvidos varios métodos visando obter uma data
sobre quando foi feita a arte rupestre. A datagao direta, ou seja, aquela que permite obter uma data
de calendario, ja é possivel gragas aos avangos tecnoldgicos. No entanto, os métodos disponiveis sdo
limitados, visto que estdao baseados na presenga de algum tipo de matéria orginica contida nas
pinturas®® — e isso nem sempre é possivel.

A maior parte dos métodos corresponde a datacdes indiretas ou relativas, ou seja, quando nao se data
propriamente a pintura ou a gravura, mas outros vestigios, a partir deles se estabelece uma ordem
definindo se a arte rupestre é mais antiga ou mais recente que o material datado.

Uma possibilidade acontece quando camadas arqueoldgicas, através do processo de sedimentagao,
cobrem total ou parcialmente uma figura ou um painel com arte rupestre. Foi dessa forma, por exemplo,
que se datou uma gravura rupestre em Minas Gerais, localizada na parede da gruta cuja posigao
correspondia a um nivel estratigrafico que foi datado entre 11.700 e 9.900 DP®?.

Situagdo semelhante & descrita anteriormente acontece quando pedacos de rocha com pinturas ou
gravuras se desprendem do suporte, caem no solo e sao soterrados através do processo de
sedimentacao®. Essa foi a condicao que permitiu datar as pinturas rupestres do sitio Pedra Pintada, em
Roraima. Um pedaco de rocha com pinturas que se desprendeu do suporte foi encontrado a | m de
profundidade, em um nivel datado em 3950+ 180¢¥.

Quando se encontram nas camadas arqueoldgicas de um sitio com arte rupestre vestigios relacionados
com a atividade gréfica rupestre, é possivel estabelecer correlagdes entre eles®®. A identificacao de
pigmentos ou de instrumentos utilizados para a confeccado das gravuras, por exemplo, em camadas
arqueoldgicas datadas, permite estabelecer uma relagdo com a arte rupestre e, por conseguinte, data-la.
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Desta forma, foram datadas as pinturas dos sitios Gruta do Pilao?, em Monte Alegre (Para) e Pedra
Pintada, em Roraima. Em ambos os sitios foram encontrados em camadas datadas pigmentos que foram
associados as pinturas rupestres.

Quando encontramos uma ou mais figuras sobrepostas, € possivel saber que entre a elabora¢ao de uma
e outra houve um intervalo de tempo. A figura que estd embaixo é anterior a que esta sobre ela, mas o
que ¢é dificil saber € o espago de tempo entre a elaboragao de uma e de outra. Pode ter sido tao somente
algumas horas ou dias, mas também meses ou anos.

A anélise morfoldgica comparada é uma das formas mais utilizadas, principalmente no continente europeu.
Ela consiste em “comparar as caracteristicas formais de outros vestigios bem datados, por procederem de um

nivel arqueoldgico preciso, com os mesmos elementos das representacdes parietais”?9.

No Brasil, esse tipo de analogia é pouco comum. Pereira® avalia que isso ocorre por dois motivos: a

auséncia, em locais préximos aos conjuntos rupestres, de vestigios contendo elementos decorativos que
permitam estabelecer esse tipo de comparagao ou porque talvez nao haja interesse nesse tipo de
associagao. Essa autora também informa sobre estudos realizados em paises com a Espanha, Equador,
Bolivia, Venezuela e Argentina, que mostram analogias entre motivos rupestres e da cerdmica e, em

alguns casos, possibilitando a datacao das pinturas rupestres®?.

Com relagao a Monte Alegre, a preocupacao por situar no tempo as pinturas rupestres é antiga, sendo
uma das primeiras tentativas neste sentido feita na segunda metade do século XIX, pelo geélogo Charles
F. Hartt. Em 1871, quando publicou seu estudo sobre as pinturas e gravuras da Amazénia, Hartt®! j&
afirmava que tanto as gravuras da Serra da Escama, em Obidos, como as pinturas da Serra do Ereré,
em Monte Alegre, j4 eram conhecidos ha mais de 200 anos. Para sustentar sua hipdtese sobre a
antiguidade dessas pinturas, Hartt afirmava que a atividade grafica rupestre era desconhecida pelos
indios que viviam naquele momento no estado do Par4, e também mencionava que junto com as
pinturas antigas existiam outras mais recentes, como a datada de 1764 e as letras .H.S., cuja autoria era
atribuida aos jesuitas.

Na década de 1980, outras possibilidades de datacao para as pinturas de Monte Alegre foram sugeridas
por Consens®?. A partir de relatos etnograficos e de algumas caracteristicas dessas pinturas, relacionadas
a morfologia, superposicao e camadas de silica sobre as pinturas, esse autor considera que as pinturas
foram feitas em dois momentos. As mais recentes foram executadas antes da chegada do europeu,
enquanto outras, menos conservadas, seriam algumas centenas de anos mais antigas com relagao as
mais recentes. Consens também chama a atencao sobre algumas manchas de silica que aparecem nos
painéis e que por tratar-se de uma transformagao quimica da rocha, dever-se-ia considerar a existéncia
de uma diferenca temporal entre as pinturas que aparecem sob esta camada de silica e as que estao em
cima dela.

* Localmente o sitio é conhecido por dois nomes: Gruta do Pilao e Gruta da Pedra Pintada. O sitio foi cadastrado no

Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) como Gruta do Pilao. No entanto, Roosevelt e
colaboradores (1996) utilizaram a outra denominagao. Utilizamos Gruta do Pilao, por ser o nome cadastrado no IPHAN.
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As primeiras datacdes para um sitio arqueolégico de Monte Alegre foram obtidas por Roosevelt e
colaboradores®® na Gruta do Pilao (Gruta da Pedra Pintada). As escavacdes realizadas nesse sitio
evidenciaram uma ocupagao muito antiga — datada em 11.200 anos antes do presente — e que se
estendeu de forma descontinua até 430 anos antes do presente.

A relagio das pinturas rupestres com a escavagao foi estabelecida por Roosevelt e colaboradores®”
através da presenca de pigmentos encontrados nos niveis mais antigos da escavagao cuja composigao
quimica era similar a das pinturas situadas nas paredes da gruta e também por fragmentos de parede
encontrados na estratigrafia. Utilizando-se, portanto, informagdes indiretas, foi que se atribuiu as pinturas
da Gruta do Pilao a data de 11.200 anos antes do presente.

A presenca de um pigmento de rocha (matéria-prima) encontrado nas camadas mais tardias da escavacao
da Gruta do Pilao levou os pesquisadores a considerar que algumas pinturas poderiam estar relacionadas
a periodos mais recentes, mas que o seu ndmero seria reduzido devido a auséncia de gotas de pigmento
nas referidas camadas.

Essas evidéncias parecem nao deixar ddvidas sobre a antiguidade da atividade grafica rupestre na
regido de Monte Alegre, nem sobre a sua presenca em um periodo recente. No entanto, as pinturas
rupestres de Monte Alegre apresentam variagdes estilisticas, algumas delas observadas na prépria gruta
escavada por Roosevelt. O problema consiste em saber, baseando-se nos dados disponiveis atualmente,
quais sao as pinturas antigas € quais as recentes.

@) realizou uma analise

Na tentativa de também datar as pinturas rupestres de Monte Alegre, Pereira
comparativa entre os motivos das pinturas rupestres e da cerdmica proveniente desse municipio e
arredores. O conjunto de semelhangas tematicas e estilisticas encontradas entre os motivos rupestres e
os da decoragdo cerdmica da mesma regiao (Figura 4) levou a autora a associar grande parte dos

motivos decorativos, principalmente os antropomorfos, a grupos ceramistas tardios.

Como ja mencionado, obter uma datacao e estabelecer cronologias para a arte rupestre nao é uma
tarefa facil. Quando as pesquisas sobre estas formas de manifestagao cultural estdo ainda em seu inicio,
como é o caso da Amazdnia, as dificuldades se multiplicam. As datacdes obtidas para a regiao até o
presente momento NA0 encerram O assunto, ao contrario, elas sio um dos pontos de partida para a
formulacdo de questdes que sé podem ser feitas se associadas ao estudo sistematico da arte rupestre.
Em outras palavras, o estudo da arte rupestre nao pode estar separado do seu contexto arqueolégico,
assim como este também nao pode ignorar a importancia da atividade gréfica para a caracterizacao de
grupos humanos pré-histéricos e do seu papel no processo de ocupagao da regido.
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FIGURA 4.

Semelhangas entre motivos decorativos da cerdmica e das pinturas rupestres. (a) apéndice ceramico proveniente de
Santarém; (b, d) Pintura rupestre do sitio Serra da Lua; (c) apéndice ceramico proveniente de Alenquer.
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A CONSERVACAO

A arte rupestre e outros vestigios arqueoldgicos, tais como a cerdmica e os objetos de pedra, sao o
testemunho material de uma histéria passada, que os arquedlogos tentam recontar. Os sitios
arqueoldgicos — locais onde se encontram esses vestigios — sao a principal fonte dessa histéria e
precisam ser preservados para que possam ser estudados. Cada sitio destruido é uma parte da histéria
que fica irremediavelmente perdida. As causas da destruicdo de um sitio arqueolégico sao varias e
podem ser de origem natural ou antrépica.

Especificamente nos sitios com arte rupestre, todas as substincias que impedem a leitura dos motivos sao
denominadas de depdsitos de alteragio e sua origem pode ser tanto natural como antrépica'!).

Entre os dep&sitos de alteragao de origem natural, sio comuns aqueles relacionados a agao do sol, vento
e chuva, as fezes acidas de animais, os depésitos minerais (eflorescéncia salina), a presenca de ninhos de
insetos, de liquens e de raizes sobre as figuras (Figuras | e 2). O tipo de formagao rochosa também
interfere na medida em que pode provocar rachaduras, infiltracdes e desplacamentos®.

A acdo direta de animais de grande e médio portes nos suportes rochosos com arte rupestre também
constitui uma forma de destruigao. Quando esses animais buscam sombra nos abrigos e rocam seus
corpos nas paredes com arte rupestre, acabam por comprometer a conservacao de pinturas e gravuras®.
Casos como esses sao conhecidos no Par4, em pelo menos dois sitios no municipio de Prainha — Boa
Vista e Jatuarana. O pisoteio de animais em lajeiros onde ha gravuras, como nos sitios Lajeiro do
Cadena | e II, em Conceicao do Araguaia, no sul do Par, é também um forte fator de destruicao®.

Os fatores antrdpicos, ou seja, aqueles provocados direta ou indiretamente pelo homem, sdo os mais
graves e atualmente os responsaveis pela maioria dos problemas de conservagao e destruicao de sitios
arqueoldgicos.
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FIGURA 1.

Exemplos de interferéncia de
insetos sobre as pinturas nos sitios:
(a) Painel do Pilao; (b) Abrigo do
Irapua; (c) Gruta do Pilao.
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FIGURA 2.

Exemplos de outros depésitos de alteragao de origem natural.

(a) Figura parcialmente coberta por liquen no sitio Serra da Lua;

(b) raizes cobrem varias partes de uma pintura no sitio Abrigo do Irapu4;
(c) desplacamento da rocha no sitio Painel da Baixa Fria;

(d) Eflorescéncia cobrindo parte de uma pintura no sitio Serra da Lua.
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A agao antrdpica atinge os sitios arqueoldgicos em escalas e formas diferenciadas. Podem ser acdes
pontuais, diretas ou indiretas, que atingem poucos sitios; ou acdes que acontecem em grande escala,
provocando uma destruicdo quase em massa dos sitios arqueoldgicos.

Para o primeiro caso, tomemos como exemplo a agao antrépica como fator de destruicao das pinturas
rupestres de Monte Alegre. O problema mais comum detectado em alguns sitios da regiao é a pichacao.
E conhecida a compulsao humana por assinalar datas e frases do tipo “fulano esteve aqui” ou “fulano
ama sicrana” em suportes diversos, tais como troncos de arvores, bancos de praca, cabines telefénicas,
portas de banheiros piblicos, bancos de dnibus e outros. As paredes de abrigos e grutas com pinturas
e gravuras pré-histéricas infelizmente também fazem parte da lista de suportes pichados.

A prética de pichar em sitios arqueoldgicos vem de longa data. Provavelmente, a mais antiga pichacao
deixada nas paredes rochosas de sitios arqueoldgicos da Amazédnia foi feita por visitantes que percorreram
a Serra do Ereré, em Monte Alegre, e que deixaram registrado, ao lado das pinturas pré-histdricas, o
ano da sua visita — 1764 — e as iniciais de uma ordem religiosa. Sobre estas pichagdes, Charles F.
Hartt®, que visitou a Serra do Ereré na segunda metade do século XIX, fez as seguintes observacdes:

No Ereré encontra-se o symbolo I.H.S., meio obliterado, e a data 1764, (est. 4) que evidentemente
foram feitos pelos Jesuitas. Estas Gltimas inscripcdes sao muito recentes e pintadas de um encarnado
mais claro sobre a superficie ennegrecida pelo lichen, ou esbranquicada, de modo a escurecerem as
inscripgdes mais antigas.

Passado mais de um século da visita de Hartt, a inscrigio 1764, apesar de bastante desgastada, ainda esta
legivel nas paredes da Serra do Ereré. J4 as iniciais /.FH.J. parecem ter desaparecido com o passar do tempo.

Apesar de serem conhecidos e visitados ha bastante tempo, foi somente a partir de meados da década
de 1990 que os sitios com pinturas rupestres de Monte Alegre comecaram a receber um fluxo maior de
visitantes. A divulgacao mundial da antiguidade do sitio Gruta do Pilao (ou Gruta da Pedra Pintada) foi
certamente a mola propulsora para o incremento de turistas interessados em ver de perto as pinturas
rupestres feitas por grupos humanos supostamente ha mais de 11.000 anos antes do presente.

Hoje, o turismo aos sitios arqueoldgicos ja esta instalado em Monte Alegre e, apesar de informal, tem
ampla divulgagao através de sites oficiais dos governos estaduais e municipais e de particulares. No
entanto, a auséncia de planejamento, controle da visitagao, principalmente relacionado ao ndmero de
visitantes, e a auséncia de qualquer infraestrutura nos sitios transformaram o turismo numa acao
fortemente predatéria ao patrimdnio arqueoldgico.

As consequéncias negativas desse tipo de turismo ja sao visiveis e preocupantes. A pichagao e a mutilagao
intencional das pinturas sao os problemas mais comuns (Figura 3).

Além das pichagdes, outras formas de destruicao do patrimdnio arqueoldgico foram observadas em
varios sitios de Monte Alegre. Na Gruta do Pilao, por exemplo, moradores da regiao relatam que uma
das paredes da entrada da gruta foi destruida pela maquina que abria uma estrada para facilitar o acesso
ao sitio. Essa parede continha diversas pinturas, que ficaram irremediavelmente perdidas (Figura 4a).
Também vem dos moradores da regiao a informagao de que um dos grandes circulos que compdem o
painel principal da Serra da Lua servia de alvo para a préatica de tiros. As marcas da depredacao na
pintura sao inUmeras (Figura 4b).
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No sitio Serra da Lua, um pequeno rosto pintado em vermelho (Figura 4c) localizado em uma rocha
que pela sua posigao serve naturalmente de apoio para ajudar a ultrapassar um desnivel do terreno, ja
se encontra parcialmente desgastado pelo constante rogar das maos dos turistas, que muitas vezes
sequer identificam a pintura.

Um dos fatores que indiretamente causam danos as pinturas rupestres de Monte Alegre sao os incéndios,
muitas vezes provocados intencionalmente para rebaixamento do capim nas encostas das serras. O
fogo atinge o suporte rochoso provocando um superaquecimento que contribui para o desplacamento
da rocha, que leva consigo pedacos de parede com pinturas.

Dependendo do tipo de depésito de alteracao é possivel encontrar solucdes técnicas que impecam a
continuagao do problema. E, em alguns casos, podem até mesmo reverter o dano sofrido. Exemplos
positivos de intervengdes visando & conservacao em sitios com arte rupestre vém do Piaui, particularmente

dos Parques Nacionais de Sete Cidades e Serra da Capivara® & 7.

O trabalho de conservacao em sitios com arte rupestre, dada a sua complexidade, somente devera ser
feito por um especialista que terd condi¢des de avaliar, propor e intervir por agdes de conservagao no
sitio. Além disso, o trabalho de conservacao devera ser pautado, segundo Lage®®, em trés principios:
o respeito & obra pré-histérica, a estética original e a reversibilidade das acdes, conforme preconizam as
Cartas Internacionais que versam sobre esse tema'.

A agao antrépica em grande escala e que acarreta a destruigao em massa do patrimdnio arqueoldgico
esta relacionada principalmente as obras desenvolvimentistas que visam o crescimento econdmico do
pais, tais como a construgdo de usinas hidrelétricas, a exploracdo mineral e a instalacdo de linhas de
transmissao de energia. Silva® assinala com pertinéncia, que mesmo a existéncia de uma legislagao
especifica visando o estudo prévio de sitios arqueoldégicos em 4reas que serao fortemente impactadas
por empreendimentos dessa natureza, nao é possivel dar conta do potencial cultural/arqueolégico das
reas afetadas. Ela conclui que

[...] praticamente inexistem casos em que os interesses econdmicos sejam preteridos em favor das
agdes de preservacdo cultural. Rarissimas sdo as situacdes em que uma obra de grande impacto
ambiental/arqueolégico tenha tido seu curso ou local de instalagido modificado em favor da preservacao
de sitios arqueoldgicos, mesmo daqueles excepcionais.

H4 poucos casos no mundo em que o interesse pela preservagao do patriménio arqueolégico suplantou
os interesses econdmicos. O caso mais emblematico certamente vem do norte de Portugal, onde uma
represa seria construida no rio Cda, alagando as suas margens, que abrigavam um dos maiores e mais
impressionantes conjuntos de gravuras rupestres paleoliticas a céu aberto do mundo. Apds uma ardua
luta, os arquedlogos portugueses lograram impedir a construgdo da barragem e a 4rea ficou protegida
através da criagao do Parque Arqueolégico do Vale do Cda.

I Carta de Veneza, de 1964; Carta do Restauro, de 1972; Carta de Burra, de 1980; Carta de Laussane, de 1990.
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FIGURA 3.

Marcas do vandalismo praticado no patriménio
arqueolégico. Mutilagao de figuras: Sitio Serra da Lua:
(a) registro feito em 1990; (b) registro feito em 2002;

(c) sitio Serra da Lua; (d) Sitio Pedra do Pilao;

(e) fotografia feita em 1993; (f) fotografia feita em 2006.
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FIGURA 4.

(a) Entrada da Gruta do Pilao
destruida por uma maquina

que abria a estrada;

(b) Figura da Serra da Lua que
servia de alvo para a prética de tiro;
(c) figura na Serra da Lua que esta
desaparecendo pelo constante rogar
de maos sobre a rocha.
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Hoje, a pacata Vila Nova de Foz do Cba recebe milhares de turistas que ai vao tdo somente para
conhecerem de perto o impressionante conjunto gravuras, cuja cronologia abarca desde o periodo
paleolitico (cerca de 30 a 10 mil anos antes do presente) até a idade do Ferro (1° milénio da nossa
era)9.

A quantidade de grandes empreendimentos hoje na Amazdénia é assustadora. Serdo mencionadas apenas
trés, cujas areas a serem impactas (inundadas) abrigam um rico potencial arqueolégico relacionado a
arte rupestre. Irata-se das hidrelétricas de Belo Monte, no rio Xingu e Santa Isabel, no rio Araguaia,
ambas no Par4; e Santo Antonio e Jirau, no rio Madeira, estado de Rondénia.

Na area que ser4 afetada pela construcao da barragem de Belo Monte, no rio Xingu, eram conhecidos
até 2000, cerca de 210 sitios arqueolégicos, sendo 23 com gravuras rupestres!' . Alguns sitios com arte
rupestre dessa regiao estao localizados em rochas no meio do rio, mas a maioria estd nas margens e
vérios deles relacionados fisicamente & mesma area onde ocorrem polidores e afiadores, lAminas de
machado polido e terra preta com muita ceramica. O estudo associado desses vestigios em um mesmo
sitio podera trazer informagdes importantes que possibilitem, talvez, associar os autores das gravuras as
ocupagdes em terra firme.

Diversos sitios com gravuras rupestres foram identificados ao longo do rio Madeira, nas 4reas que serao
afetadas pela construgao das usinas hidrelétricas de Santo Anténio e Jirau. Alguns deles, como a
Cachoeira do Ribeirao e o Caldeirao do Inferno, foram descritos ainda na segunda metade do século
XIX, por Franz Keller'?. Posteriormente, estudos preliminares sobre algumas gravuras do rio Madeira
foram realizados por Grabert e Schobinger!® e por Miller.

Através dos estudos de impacto ambiental dessas hidrelétricas, novos sitios com arte rupestre foram
identificados. A maioria € inédita e precisa de uma documentagao minuciosa e um estudo extremamente
detalhado, nao apenas do ponto de vista formal, mas, principalmente, no sentido de contextualizacao
das gravuras.

15 tém apontado possibilidades de contextualizagio da arte

Estudos recentes realizados por Pereiral
rupestre através da comparagao com os motivos decorativos da cerdmica. Essa possibilidade pode ser
aplicada as gravuras, principalmente quando localizadas nas margens dos rios, em aparente situacao de

descontextualizagdo com os demais sitios.

No rio Araguaia, ainda paira a ameaga da construgao da barragem de Santa Isabel. Projetada para ser
implantada a cerca de 10 km a jusante de um importante sitio com gravuras rupestres — a Ilha dos
Martirios!'9, sua construcao ameaca submergir para sempre mais de 3.000 gravuras rupestres de carater
excepcional. Nesse caso, como nos outros, nao é possivel desvincular o sitio com arte rupestre do seu
contexto. Os locais que abrigam esses vestigios fazem parte de um contexto ambiental marcado por um

conjunto de preferéncias e escolhas por parte de seus autores, conforme explica Etchevarne!!?.

O relevo circundante, a topografia, o tipo de rocha e a proximidade de uma fonte d’dgua de um sitio,
somados & biota, sio componentes naturais de uma paisagem socialmente apreendida e, por isso,
construida historicamente. Disso derivam as caracteristicas perceptivas do local, como grau de

isolamento, protecao, visibilidade, acessibilidade, comunicabilidade, entre outras qualidades diretamente
relacionadas com a funcionalidade ou objetivos desejados pelos grupos.
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Portanto, retirar blocos com gravuras ou pinturas de seu lugar de origem como forma de salvamento,
nem sempre parece ser a melhor solugao. Um exemplo disso vem do estado do Amazonas, onde foi
construida a usina hidrelétrica de Balbina, no rio Uatuma. Os 21 sitios com gravuras rupestres identificados
na area afetada pela represa estao hoje submersos. Além do trabalho de documentacao e estudo realizado
por Corréa'® procurou-se “salvar” algumas gravuras, retirando-as de seu local de origem. Trés blocos
com gravuras se encontram hoje na Vila de Balbina, em Presidente Figueiredo, no Amazonas, em um
local abandonado e cujo telhado ameaga ruir sobre as rochas com gravuras. Essas gravuras foram
realmente salvas?

Para todos os casos apresentados — Belo Monte, Santo Antdénio/Jirau e Santa Isabel — e tantos
outros, a pergunta que fica é: o tempo do empreendedor e as pressdes politicas permitirdo aos
arquedlogos tempo habil para que esse estudo acontega da forma como o patrimdnio precisa e
merece? Essa preocupagao vem fortemente associada & constatagdo da pouca importancia dada
pelos pesquisadores & arte rupestre. De acordo com Ribeiro!"?, o mundo académico brasileiro
sempre manteve a pesquisa sobre arte rupestre na periferia, por considerd-la um “registro
arqueoldgico de dificil trato cientifico, pela dificuldade de datacao e de associacdo com o restante
do registro arqueolégico”. A pesquisa sobre arte rupestre, segundo essa autora, foi e continua a ser
considerada pela maioria dos arquedlogos brasileiros como uma 4rea de estudo menor, com baixo
status académico. Quem se dedica ao estudo da arte rupestre no Brasil sabe o quao verdadeira é
essa afirmagao. Diante desse quadro e do avanco desenvolvimentista do pafs, como nao temer
pelo futuro do patrimdnio arqueolégico?

Na regiao Norte do Brasil, esse quadro toma dimensdes ainda maiores, visto que somente a partir de
meados dos anos de 1980 e inicio da década de 1990 tiveram inicio os estudos sistematicos sobre a arte
rupestre desta vasta regido brasileira@®® 2122232425 No entanto, vimos crescer nos Gltimos anos, ainda que
de forma modesta, o interesse pelo estudo da arte rupestre na Amazdnia. Ainda sdo poucos os que se
dedicam a esse tema. Destaco no estado do Amazonas os estudos de Raoni Valle®® e de Marta Cavallini®”;

em Rondbnia, a pesquisa realizada por Maria Garcia®®; e no Tocantins, os estudos de Jilia Berra®.

20.21,22) em Roraima,

), no Par4, evidenciam o enorme potencial da regido, marcado nao apenas pelo grande
nUmero de sitios com arte rupestre, mas pela diversidade temética e estilistica dos mesmos e pelas
inGmeras possibilidades de pesquisa.

Esses trabalhos, somados aos realizados anteriormente por Ribeiro e colaboradores!
e Pereira® 2425 15

Um campo quase inesgotavel se abre e essas pesquisas trazem félego ao esforco de pesquisadores que
procuram aproximar a arte rupestre dos demais vestigios arqueoldgicos, na tentativa de compreender
como viviam os antigos grupos humanos nessa regiao, ainda fortemente marcada pelos estudos cerdmicos.

A PROTECAO LEGAL

H4 uma preocupagdo mundial relacionada a protegao do patriménio cultural e com a garantia ao
direito de cada cidadao as riquezas artisticas, histdricas e culturais, conforme o artigo 14 da Declaracao
Mundial dos Direitos dos Povos.
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Recomendacdes sobre como proteger o patrimdnio cultural, do qual o arqueoldgico faz parte, sdo
apresentadas através das Cartas Internacionais. Essas Cartas constituem um instrumento de cunho
tedrico, que visa subsidiar os diversos paises na adocao de medidas convergentes visando a preservagao
do patriménio cultural.

Algumas Cartas Internacionais sao direcionadas especificamente ao patrimdnio arqueoldgico, como a
Carta de Nova Delhi, de 1959, que apresenta as recomendagdes que definem os principios internacionais
a serem aplicados as pesquisas arqueoldgicas; e a Carta de Laussane, de 1990, que apresenta as
recomendacdes sobre a protecao e gestao do patrimdnio arqueolégico, considerado como um recurso
cultural fragil e nao renovavel. Em outras palavras, o patriménio arqueoldgico que for destruido estara
irremediavelmente perdido, e com ele uma parte da nossa histdria que nao podera ser recuperada.

O Brasil é signatario dessas e de outras Cartas Internacionais, comprometendo-se, portanto, a cuidar e
proteger o patrimdnio arqueolégico do pais. A protecao legal no Brasil € feita através de diferentes
documentos. A Carta Magna do pais — a Constituicao Brasileira de 1988 — estabelece serem os sitios
arqueoldgicos bens da Unido e que sua protecao é de competéncia do Governo Federal, dos Estados
e dos Municipios. Ha também uma série de Leis, Decretos-lei, Decretos, Portarias do IPHHAN e Resolugdes
do Conselho Nacional de Meio Ambiente (CONAMA) que tratam de diferentes aspectos da protegao
ao patrimdnio arqueoldgico?.

Em 1961 foi sancionada a primeira Lei especifica relacionada ao patrimdnio arqueolégico brasileiro.
Trata-se da Lei n°. 3.924, de 26 de julho de 1961, que dispde sobre os monumentos arqueoldgicos e
pré-histéricos. Em 1988, o IPHAN define os procedimentos necessarios para a realizagao de pesquisas
e escavacdes em sitios arqueoldgicos, através da Portaria n°. 07, de | de dezembro de 1988.

Em 1986, o Conselho Nacional de Meio Ambiente (CONAMA) instituiu através da Resolucao n°.
001/86 a Avaliagao de Impactos Ambientais como um dos principais instrumentos da Politica de Meio
Ambiente®?. Nessa Resolucao estd prevista a necessidade de estudos de impacto ambiental a sitios
arqueoldgicos. Essa Resolugdo mudou drasticamente o quadro da pesquisa arqueolégica no palfs, visto
a obrigatoriedade da realizacao de pesquisas arqueoldgicas prévias em areas cujo empreendimento vai
gerar impacto ao meio ambiente.

Nos dltimos anos, o ndmero de grandes empreendimentos aumentou vertiginosamente no pais,
principalmente aqueles relacionados ao Programa de Aceleragao do Crescimento (PAC). A quantidade
de pesquisas arqueoldgicas nas areas impactadas por essas obras aumentou de tal maneira, que hoje
esse tipo de pesquisa, conhecida como arqueologia de contrato, corresponde a maioria das autorizagdes
de pesquisa arqueoldgica emitidas pelo IPHAN.®

Essas mudancas levaram a necessidade de um maior controle por parte do IPHAN, para garantir que
a pesquisa arqueoldgica acontecesse em todas as fases do licenciamento ambiental. Nesse sentido, foi

2 Sobre esses documentos ver: Coletdnea de Leis sobre Preservagio do Patriménio (2006), Cartas Patrimoniais (2000),

Miranda (2006), Caldarelli (1997).
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elaborada a Portaria n®. 230, de 17 de dezembro de 2002, que estabelece os procedimentos necessarios
para obtencao das licencas ambientais referentes as pesquisas arqueoldgicas.

Além das leis, existem outras formas de protecdo do patrimdnio arqueoldgico. A criagdo de Areas

Gl 4reas protegidas sdo “espacos territoriais que tém

Protegidas é uma delas. De acordo com Velazquez
a funcao de proteger e conservar a biodiversidade e sociodiversidade e de garantir o uso sustentavel de

seus recursos naturais”. A Unidade de Conservagao é uma forma de Area Protegida.

As Unidades de Conservagao sao criadas em areas que possuem caracteristicas naturais relevantes,
mas também excepcionais do ponto de vista arqueoldgico, paleontolégico e cultural. Essas areas passam
a ter uma administragao especial, visando garantir a protecao de suas caracteristicas especiais.

As Unidades de Conservagao podem ser criadas pelo poder pablico federal, estadual ou municipal e
podem ser de duas naturezas: Protecao Integral e Uso Sustentavel. As Unidades de Protecao Integral
tém como objetivo preservar a natureza, sendo admitido apenas o uso indireto dos seus recursos naturais,
com excecao dos casos previstos na propria lei®?.

No estado do Pard existem quatro Unidades de Conservacao de Protegao Integral — uma delas é o
Parque Estadual Monte Alegre (PEMA). Criado em 2001, através da Lei Estadual 6.412, de 9 de
novembro de 2001, o Parque tem uma area de 5.800 hectares, onde os principais marcos geograficos
sao as Serras do Ereré e Paituna.

O PEMA foi criado em face da importancia e excepcionalidades de algumas caracteristicas existentes
na 4rea, entre as quais destacam-se: os sitios arqueoldgicos com pinturas rupestres, as formacdes
geoldgicas e a presenca de um encrave de Cerrado.

Entre essas caracteristicas, a que foi determinante para a criacdo do Parque foi o conjunto de sitios
arqueolégicos com pinturas rupestres. Sao essas pinturas que despertam a curiosidade e estimulam
turistas do mundo todo a visitarem Monte Alegre. O interesse em conhecer as pinturas rupestres de
Monte Alegre remonta ao século XVIII, quando um visitante anénimo e/ou um jesuita deixou pintado,
no sitio Serra da Lua o ano da sua visita — 1764 — e as iniciais |.H.S®.

uriost u ivou um jesuf u um visi oni ificei i

A mesma curiosidade que motivou um jesuita e/ou um visitante andnimo a percorrer os dificeis caminhos
que levavam até as serras, estimula hoje turistas de varias partes do mundo a visitarem Monte Alegre
para verem de perto as pinturas rupestres feitas pelo homem pré-histdrico.

Foi somente a partir de 1996° que os sitios com pinturas rupestres de Monte Alegre comegaram a
receber um fluxo maior de visitantes. A divulgacdo mundial da antiguidade do sitio Gruta da Pedra
Pintada (ou Gruta do Pilao) foi certamente a mola propulsora para o incremento de turistas interessados
em ver de perto as pinturas rupestres feitas por grupos humanos supostamente ha mais de 11.000 anos
antes do presente.

* Nao ha dados estatisticos sobre isso. O aumento do ndmero de visitantes é constatado através o relato de guias, informagdes

na internet e em revistas de circulagio regional.
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O aumento do ndmero de visitantes gerou inicialmente um turismo informal, sendo que alguns moradores
da cidade lucravam com a visita aos sitios. Posteriormente, empresas de turismo passaram a incluir os
sitios arqueoldgicos de Monte Alegre nos seus roteiros. Hoje, empresas e particulares levam turistas aos
sitios sem que haja qualquer controle na visitagao e infraestrutura nos sitios. Essa situacio tende a se
agravar, visto que o turismo na regidao € estimulado pela divulgacdo dos seus atrativos turisticos na
internet, através de sites oficiais dos governos estaduais e municipais e por particulares.

As consequéncias negativas deste tipo de visita ja sao visiveis. A pichagdo e a mutilacao intencional das
pinturas (Figura 3) sdo os problemas mais comuns. Preocupados com conservagao do patrimdnio
arqueoldgico da Amazdnia, em particular o de Monte Alegre, Pereira® e Pereira e Figueiredo®?
elencaram os problemas identificados na regiao e propuseram alguns procedimentos visando facilitar a
visitagao e a visualizagao das pinturas rupestres. Da mesma forma, propuseram formas de ajudar na sua
conservagao, garantindo um retorno financeiro para as comunidades e promovendo a
autossustentabilidade dos sitios. As propostas feitas por esses autores foram detalhadas no Plano de
Manejo do Parque Estadual de Monte Alegre.

Com o intuito de ajudar na complementagao da implantacao desse parque, dois projetos cujos objetivos
se alinham aos objetivos do plano de manejo do PEMA estao em execugao. Um deles esté voltado para
a difusdo do patrimbnio arqueolégico de Monte Alegre?, e tem como objetivo elaborar e divulgar uma
série de produtos culturais (livros, videos, exposigdes) relacionados ao patriménio arqueolégico desse
municipio, em particular, a arte rupestre. O outro é um projeto académico’ que tem por objetivo dar
continuidade as pesquisas arqueoldgicas, a fim de aprofundar o conhecimento sobre a ocupagao pré-
colonial de Monte Alegre.

Dois outros projetos estdo previstos para iniciar dentro dos préximos meses na regiao e também se
alinham aos objetivos do plano de manejo do PEMA. A educagao patrimonial voltada ao patriménio
arqueoldgico da regiao é o foco de um deles, e serd realizado pelo Museu Emilio Goeldi, em parceria
com a Secretaria Estadual de Meio Ambiente do Para (SEMA). O outro é um projeto do Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) - Regional do Par4, em parceria com a Secretaria
Estadual de Meio Ambiente do Pard (SEMA), que visa a socializagado dos sitios arqueolégicos com
pinturas rupestres na area do Parque Estadual Monte Alegre. Trata-se de uma proposta bastante completa
e complexa, elaborada por uma equipe interdisciplinar e que contempla desde os projetos estruturais e
arquitetdnicos do centro de visitantes do parque e dos sitios a serem visitados, até projetos museoldgicos,
de conservagao, programacao visual e gestao e visitacao turistica.

A criagado do Parque Estadual de Monte Alegre constitui um importante avango para a protecao do
patrimdnio natural e cultural de Monte Alegre. No entanto, a implementacado de projetos como os
citados no pardgrafo anterior sdo fundamentais para a sua efetiva protegio e para o envolvimento real
e participativo das comunidades na valorizagao desse patrimonio.

* O projeto “A Arte Rupestre de Monte Alegre — difusao e meméria do patrimdnio arqueoldgico”, coordenado por Edithe

Pereira, foi selecionado pela Sociedade de Arqueologia Brasileira através do Edital SAB-2001 .
O projeto “A ocupacgao pré-colonial de Monte Alegre, Pard” é financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico (CNPq), através do Edital Universal de 2011, coordenado por Edithe Pereira.
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ABRIGO SOB ROCHA

ANIMACAO

GRUTA

CUESTA

HOGBACKS

RUPESTRE

Glossario

Cavidade pouco profunda, cuja abertura é mais larga que a sua
profundidade.

E o termo definido por Leroi-Gourhan( para caracterizar o
movimento expresso pelas figuras a partir do realismo do
comportamento bioldgico. A animagdo pode ser: a) Nula —
corresponde a auséncia de movimento; b) simétrica — quando
os membros superiores e inferiores expressam o movimento total
da figura; c) segmentaria — quando o movimento é expresso por
apenas uma parte do corpo; d) coordenada — quando os
membros superiores e inferiores expressam o mesmo movimento.

Sao cavernas com desenvolvimento predominantemente
horizontal, que para fins de cadastro espeleolégico devem ter
no minimo 20 m de desenvolvimento®.

“E um relevo com vale de vertentes assimétricas, de grande
amplitude horizontal, formado em regides que apresentam
sequéncias de rochas acamadas com leve caimento. A frente da
cuesta coincide com a vertente mais inclinada e a costa coincide
no sentido do caimento das camadas”.
http://www.dicionario.pro.br/dicionario/index.php/Cuesta

“Termo em inglés usado para definir uma estrutura inclinada
semelhante a de uma cuesta, mas na qual a inclinagido das

camadas é geralmente superior a 30°.”®

relativo a rocha.
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JUSTAPOSICAO AMPLA

JUSTAPOSICAO ESTREITA

SUPERPOSICAO
PAINEL
ZOOMORFO

ANTROPOMORFO

BIOMORFO

E a posicao das figuras dentro de um painel, quando a distAncia
entre elas é varidvel, mas superior a longitude média das figuras
representadas'".

E a posicao das figuras dentro de um painel, quando a distAncia
da separacao entre elas € varidvel, mas inferior a longitude média
das figuras'’.

quando ha o recobrimento, pelo menos parcial, de figuras em
um painel.

“Um grupo de motivos de arte rupestre, que se encontram muito
préximos uns dos outros na superficie de uma rocha, com uma
razoavel orientacao uniforme”®.

Figura que tem a forma de animal.

Figura que tem a forma humana.

Figura cuja forma se assemelha anatomicamente a um ser

humano ou a um animal, mas seus tragos nao permitem definir
se se trata de um ou outro.
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