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Amazonia brasileira sempre esteve a margem dos estudos sobre arte rupestre, pelo
menos desde que os estudos sistematicos feitos por arquedlogos tiveram inicio, a partir
os anos de 1950 (Pereira, 2003). Somente na década de 1980 € que estes vestigios
voltam a ser considerados pelas pesquisas, ainda que de forma pontual através de estudos
realizados em Roraima (RiBeiro, 1999; Rigeiro et al., 1986; 1987; 1989), em Rondoénia (MILLER,
1992), no Amazonas (Corréa, 1994) e no Para (Consens, 1988; 1989). A partir da década de
1990, os estudos na regiao se intensificam, mas de forma desigual nos diferentes estados
da regiao.

Os resultados desses estudos, somados as diversas informacoes sobre locais com arte rupestre
na Amazonia, relatadas desde o século XVII, revelam que a regiao detém um potencial
riquissimo desse tipo de vestigio. Atualmente sao conhecidos pelo menos 300 lugares com
arte rupestre na Amazonia Brasileira (Pereira, 1996). Este numero pode parecer insignificante
frente a imensidao do territorio (8 milhdes de km?2), mas se considerarmos que mais de 50 %
dessas informacoes provéem de trabalhos que ndo tém relacao direta com a arqueologia e
que somente cerca de 40 % corresponde a pesquisas arqueologicas sistematicas, esses numeros
adquirem outro valor.

Nas areas onde houve interesse na procura deste tipo de vestigio, o numero de informacoes
€ consideravel. Um exemplo sao os numerosos sitios com gravuras rupestres registrados por
Theodor Koch-Grinberg (1907) e Ermano Stradelli (1900) na regiao do rio Negro e seus
afluentes. Atualmente, as maiores concentracoes de sitios com arte rupestre na Amazonia
correspondem, além da bacia do rio Negro, as regides de Boa Vista, em Roraima (RIBEIRO,
1999; Rieeiro et al., 1986; 1987; 1989), do rio Uatuma, no estado do Amazonas (Correa, 1994)
e no estado do Para (Pereira, 1996; 2003), onde pesquisas sistematicas foram desenvolvidas
com o objetivo especifico de estudar a arte rupestre.

O pouco conhecimento que se tinha sobre a arte rupestre dessa regiao até o inicio da década
de 1980 levou alguns autores a considerar que um mesmo grupo fosse o autor das pinturas e
gravuras rupestres da Amazonia (Scumitz; Barsosa; Rigeiro, 1978; 1979; 1980). No inicio da década
de 1990, a Amazoénia sequer existia no quadro das tradi¢coes rupestres brasileiras (Prous, 1992),
ainda que nessa €poca ja existissem estudos que indicavam a existéncia de, pelo menos, uma
tradicao para as gravuras rupestres da regiao (Pereira, 1990).

Hoje, esse quadro comeca a mudar e as pesquisas realizadas revelam uma regido cuja arte
rupestre € bastante diversificada nos aspectos técnicos, tematicos e estilisticos. Enormes
areas ainda sao totalmente desconhecidas e, para mudar isso sdo necessarios procedimentos
basicos para localizacdo de sitios com arte rupestre € a construcao de uma base de informacoes
de ambito regional. Mas € preciso também contextualizar cultural e temporalmente esses
registros e analisa-los em conjunto com as outras evidéncias materiais do sitio e/ou do seu
entorno, para que eles passem a ter significado arqueologico.
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Datacao: o problema da insercdo temporal da arte rupestre

Desde o século XIX, a necessidade de insercao temporal da arte rupestre € tema de interesse.
Charles Hartt - geologo canadense que dedicou um estudo especifico a arte rupestre na
Amazonia - parecia nao ter duvidas sobre a sua antiguidade considerando, inclusive, a
possibilidade de que algumas fossem anteriores a conquista da América. Em 1871, quando
publicou seu estudo sobre pinturas e gravuras rupestres da Amazoénia, Hartt ja afirmava que,
tanto as gravuras da Serra da Escama, em Obidos, como as pinturas da Serra do Ereré, em
Monte Alegre, ambas no Pard, ja eram conhecidas ha mais de duzentos anos. Para apoiar
suas hipoteses, afirmava que a atividade gréfica rupestre era desconhecida pelos indios que
viviam naquele momento no Pard e também mencionava que junto com as pinturas antigas,
existiam outras mais recentes, uma correspondia a data de 1764 e a outra as letras [.H.S.,
cuja autoria era atribuida aos jesuitas (Harrr,1895).

Para as pinturas de Monte Alegre, ha ainda as consideracoes feitas por Consens (1989) com
relacdo a existéncia de peliculas de calcita sobre algumas pinturas. Por tratar-se de uma
transformacao quimica da rocha, havia que se considerar a existéncia de uma diferenca
temporal entre as pinturas que aparecem embaixo e aquelas que estao por cima dessa pelicula
de calcita.

Até o momento, apenas trés sitios arqueologicos com arte rupestre foram escavados na
Amazonia brasileira. Sao eles: a Pedra Pintada, em Roraima, a Gruta do Pildo' (ou Gruta da
Pedra Pintada), em Monte Alegre e a Gruta Tuhtakariwai, na Serra do Tumucumaque, ambas
no Pard. A escavacao na gruta menor de Tuhtakariwai nao apresentou nenhuma evidéncia
material de atividade humana (Friker, 1963). As escavacoes realizadas na Pedra Pintada, em
Roraima permitiram obter duas datacdes para as pinturas rupestres — 3.950 e 3.000 A.P —.
Essas datacoes foram feitas por associacao entre a camada datada e pedacos de rocha com
pinturas (RiBEIRO, 1999). As pinturas da Gruta do Pilao foram situadas temporalmente em 11.200
A.P. (Rooseverr et al., 1996), a partir da semelhanca da composicao quimica dos pigmentos de
pintura encontrados nos niveis antigos da escavag¢ao, com as pinturas situadas na parede e
nos fragmentos de parede encontrados na estratigrafia. Roosevelt et al. (id. Ibid.) consideram
também que algumas pinturas poderiam ser mais recentes devido a presenca de um pigmento
de rocha (matéria-prima), com a mesma composi¢cao encontrada em camadas do periodo
pré-historico tardio. No entanto, estas seriam em numero reduzido devido & auséncia de
gotas de pigmento nas referidas camadas.

' Esse sitio também € conhecido como Gruta da Pedra Pintada. Preferimos adotar o nome Gruta do Pildo por ser esse
o nome pelo qual o sitio € cadastrado no Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
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Essas evidéncias parecem nao deixar duvidas sobre a antiguidade da atividade grafica rupestre
na regiao de Monte Alegre, nem sobre a sua presenca em um periodo recente. Ocorre que as
pinturas rupestres de Monte Alegre apresentam variacoes estilisticas, algumas delas observadas
na propria gruta escavada por Roosevelt. O problema consiste na dificuldade de saber, baseando-
se nos dados disponiveis atualmente, quais sdo as pinturas antigas e quais as recentes.

Cultura material e arte rupestre na Amazonia

Como vimos anteriormente, ainda sao poucos os sitios com arte rupestre na Amazdnia que
permitiram datar, ainda que de forma indireta, essas manifestacoes graficas. Como nem
sempre os sitios oferecem condi¢oes para datar a arte rupestre, seja de forma direta ou por
associacao com camadas datadas, € importante buscar alternativas que permitam situar
cultural e temporalmente a arte rupestre.

Uma possibilidade € o estudo comparativo entre arte rupestre € motivos decorativos de
conjuntos ceramicos que ja tenham sido analisados e situados cultural e cronologicamente.

O fato de existirem temas coincidentes e estilisticamente semelhantes entre representagoes
rupestres (formas graficas) e decoracoes de objetos ceramicos (formas tridimensionais)
provenientes de uma mesma regiao ou de areas muito proximas entre si, deve ser tratado
com um pouco de cuidado. Nao se trata de estabelecer uma associacao direta entre a ceramica
e a arte rupestre, mas um ponto de partida na procura de elementos que possibilitem
contextualizar a arte rupestre de determinada regiao.

Essa procura nao teria sentido se estivéssemos comparando formas graficas encontradas em
rocha e na ceramica, que fossem totalmente distintas. Ainda que a técnica aplicada em cada
caso seja diferente — a ceramica por um lado e pinturas e gravuras por outro — a coincidéncia
estilistica observada na tematica pode contribuir, junto com outras evidéncias, na construgao
de hipodteses que permitam contextualizar cultural e temporalmente a arte rupestre.

Esse tipo de analogia nao € frequente no Brasil, talvez porque as ceramicas encontradas em
lugares proximos aos conjuntos rupestres nao apresentem elementos decorativos que
permitam estabelecer esse tipo de comparacao ou porque talvez nao haja interesse nesse
tipo de associacao. No entanto, estudos dessa natureza tém sido realizados em diversos paises
como a Espanha (Marrti; HErnanDEZ, 1988), Cuba (CaLvera, 1991), Equador (Porras, 1985), Bolivia
(CorpERO; PiNTO; SaLazar, 2000; STRECKER, 1987), Venezuela (TarsLe, 1991) e Argentina (KuscH, 2000;
GorbiLLO; BaLpint; KuscH, 2000).

Na Amazonia, Eurico Miller (1992) ndo chega a estabelecer uma associacdo, apenas comenta
haver encontrado em vasilhames e fragmentos ceramicos do alto rio Madeira, temas
decorativos muito similares as mascaras gravadas nas pedras da mesma regiao.
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O Baixo Amazonas, especificamente entre a foz do rio Xingu até as proximidades de Obidos,
¢ a area de dispersao da ceramica Santarém. Estudos realizados sobre essa ceramica (PaLMATARY,
1960; Barata,1953; Guarinpala,1993; Gowmes, 2002) permitiram conhecer com detalhes suas
caracteristicas técnicas e estilisticas e os relatos de viajantes possibilitaram reconstituir
algumas das caracteristicas socioculturais dos Tapajo, etnia a qual se atribui a confeccao da
ceramica dessa regiao (Guapinpaia, 1993).

Alguns objetos ceramicos dessa cultura, em particular os vasos de cariatides, de gargalo,
antropomorfos e as estatuetas, nos chamaram a atencao devido as semelhancas
existentes entre a forma de representacdo dos seus temas decorativos e 0s motivos
graficos da arte rupestre existente nas regioes de Monte Alegre e Prainha, municipios
vizinhos a Santarém.

Entre os temas representados nos objetos ceramicos da cultura Santarém constam
figuras antropomorfas, zoomorfas, antropozoomorfas e motivos geomeétricos. A
presenca desses temas varia de acordo com o tipo de objeto. Nos vasos de cariatides,
por exemplo, predominam as representacoes humanas, enquanto nos vasos de gargalo,
0s animais sao o tema dominante. Em ambos aparecem diversos motivos geometricos.
O predominio de um tema nao implica a auséncia do outro e, a combinacdo de ambos,
ainda que em distintas proporcoes, da aos objetos uma unidade técnica e estilistica.
Esses temas aparecem também em outros objetos como pratos e formas um pouco
menos elaboradas.

O que chama a atencao ¢ o fato de haver uma coincidéncia, ndo apenas tematica, mas
principalmente estilistica, entre os motivos graficos da arte rupestre de Monte Alegre e Prainha,
com os temas decorativos da ceramica da cultura Santarém.

Além da ceramica relacionada a cultura Santarém, encontramos em outras areas do Baixo
Amazonas - como o sul do Amapa e a regido de Manacapuru, no estado do Amazonas -
conjuntos ceramicos que apresentam formas diferentes da Cultura Santarém, mas que
possuem elementos decorativos comuns, como a representacao da figura humana e o destaque
para a representacado dos tracos do rosto.

A andlise apresentada a seguir foi feita com base nos estudos de Pereira (1996) sobre a
arte rupestre do noroeste do Para. O material ceramico utilizado para a analise
corresponde as colecoes arqueoldgicas do Museu Paraense Emilio Goeldi,
particularmente aquelas formadas por Frederico Barata, na regidao de Santarém e Monte
Alegre, por Protasio Frikel, em Alenquer, por Aureliano Lima Guedes e Vera Guapindaia, no
Amapa e uma colecao proveniente de Monte Alegre, porém de colecionador
desconhecido.Também utilizei como fonte de pesquisa o trabalho de Denise Cavalcante
Gomes (2002) com a colecao de ceramica tapajonica do Museu de Arqueologia e Etnografia
da Universidade de Sao Paulo.
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As figuras antropomorfas

As figuras antropomorfas estao representadas tanto na ceramica de Santarém como na arte
rupestre de Monte Alegre e Prainha, de duas maneiras: de forma completa, ou seja, com a
cabeca, o tronco e os membros ou apenas a representacao da cabeca, na qual se destacam
0s tracos do rosto.

Na ceramica, as figuras antropomorfas aparecem como elemento decorativo de objetos diversos
ou constituindo o proprio objeto. Nesse caso, incluem-se os vasos antropomorfos e as estatuetas.

As figuras antropomorfas representadas de forma integral foram observadas nos vasos de
cariatides, nos vasos antropomorfos € nas estatuetas. Nos vasos de cariatides, essas figuras
constituem o suporte entre a base (caretel) e a bacia superior (Figura 1A). A cabeca da cariatide
¢ a parte melhor detalhada com olhos, nariz, boca e orelhas representados de forma bem
definida (Figura 1B). O restante do corpo € desproporcional em relacao a cabeca. Os bracos
expressam diferentes movimentos, enquanto as pernas estao flexionadas sugerindo uma
postura agachada para a figura. Os dedos dos pés e das maos estao representados € 0 sexo,
quando representado, € o feminino (Guapinpaia,1993).

Nos vasos antropomorfos e nas estatuetas a figura humana constitui o objeto em si e €
caracterizada pela riqueza de detalhes anatomicos, principalmente na representacdo do rosto.

As estatuetas foram classificadas sob distintos critérios por Palmatary (1960), Corréa (1965) e
Guapindaia (1993). Adotamos aqui a classificacao proposta por Guapindaia, que diferencia as estatuetas
segundo sua anatomia em completas ou incompletas. As formas completas se subdividem segundo
o tipo de representacdo (naturalista e estilizada) e o tipo de postura (ereta e flexionada). Nossa
analise ficara restrita a classificacao geral que divide as estatuetas em anatomicamente completas
e incompletas. As primeiras apresentam as trés partes basicas do corpo humano - a cabega, o
tronco e os membros — enquanto a segunda apresenta basicamente a cabeca € 0 pescoco.

As estatuetas e 0s vasos antropomorfos foram os objetos que mais despertaram a aten¢ao
devido a riqueza de detalhes na representacao da cabeca; detalhe presente também na arte
rupestre da regiao. Nesses objetos, o rosto esta representado pelas sobrancelhas, olhos, nariz e
boca. Na cabeca, as orelhas estao presentes e diversas figuras tém o cabelo representado e
adornos. A esses detalhes se acrescenta uma variedade de formas utilizadas para representar
0s tragos do rosto. Guapindaia (1993, p. 104) destaca este aspecto ao considerar que nas estatuetas

“Embora possuam unidade nestes aspectos, percebemos diferengas entre elas na representagoes
dos rostos. Existem pelo menos trés formas de representar os olhos. As bocas, embora sejam
representadas por incisoes, tornam-se variadas porque existem diferengas na maneira de representd-
las, as vezes os ldbios estdo com as pontas para baixo, as vezes estao com as pontas para cima, as
vezes fazem um “bico” etc. Os queixos podem apresentar-se proeminentes ou pequenos. Estes
detalhes lhes conferem fei¢oes diferentes.”
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Figura 1.

A) Vaso de
cariatides;

B) Detalhe de uma
figura humana
feminina agachada
do vaso de
cariatides;

C, D) Gravuras
rupestres
antropomorfas do
sitio Boa Vista,
Prainha.

Foto (A): Joao Aires.
Desenho (B): Jorge
Mardock.

Fonte (C, D): Pereira
(1996).

Nas estatuetas, o resto do corpo € desproporcional em relacao a cabeca. Em algumas figuras
0s bragos expressam movimento, enquanto em outras estdao em descanso. As pernas refletem
trés posturas distintas — sentadas, agachadas e em pé. Os dedos das maos sempre aparecem
representados, enquanto que os dedos dos pés aparecem de forma menos frequente. Em
alguns vasos antropomorfos as pernas nao estao representadas. A maioria das figuras € do
sexo feminino e sua indicacao se da atraves da representacdao dos seios e dos genitais. Algumas
figuras apresentam pintura corporal e facial, aléem de adornos nos bracos e nas pernas
(GuapinDAIA, 1993).

Encontramos algumas semelhancgas entre os antropomorfos completos representados nesses
objetos ceramicos e a arte rupestre de Monte Alegre e Prainha. Destacamos as posturas
corporais, tais como estar sentado ou agachado, a riqueza de detalhes na representacao da
cabeca e dos tracos do rosto e a semelhanca como eles foram feitos.
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Nas figuras sentadas, a posicao das pernas varia entre abertas (Figura 2A) ou estendidas para
frente, enquanto na postura agachada as pernas estao flexionadas (FiguralB). Nos
antropomorfos rupestres de Prainha ha dois tipos de representacdo de pernas, cuja posi¢ao
pouco convencional sugere uma postura agachada, similar a das cariatides (Figura 1C e 1D)
e sentada, similar a das estatuetas com base semilunar (Figura 2B e 2C).

Outro trago similar € a riqueza de detalhes da representacao da cabeca e dos tracos do rosto,
observado tanto na ceramica como nas figuras rupestres. Os tracos do rosto das figuras
rupestres sao 0os mesmos encontrados nas estatuetas. As formas de elaboracao desses tracos
sao muito similares e pequenas diferencas sao marcadas unicamente pelos limites impostos
pela elaboracdo - no caso das gravuras e das pinturas — em um unico plano.

Nas estatuetas, os tracos do rosto estao normalmente elaborados a partir de incisdes, modelado
e apliques, para dar a elas algum relevo. Nas figuras rupestres, estes tracos sao elaborados
com incisées ou pequenos orificios. Vejamos alguns pontos em comum encontrados nas
representacoes da cabeca e do rosto nas figuras rupestres e na ceramica.

Figura 2.

A) Estatueta
antropomorfa

de Santarém;

B) Gravura rupestre
antropomorfa do
sitio Boa Vista,
Prainha;

C) Gravura rupestre
antropomorfa

do sitio Ponta

do Cipd, Prainha.
Foto (A):

Edithe Pereira.
Fonte (B, C):
Pereira (1996).

Sobrancelhas/nariz

As sobrancelhas estdo presentes em diversas figuras, sendo comum as sobrancelhas e o nariz
serem elaborados a partir de um mesmo traco (Figura 3). Nariz e sobrancelhas também
aparecem desvinculados um do outro e elaborados de diversas formas.
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Figura 3.

A) Aplique
ceramico
antropomorfo de
Monte Alegre;

B) Aplique
ceramico
antropomorfo de
Santarém;

C, D, E) Gravuras
rupestres do sitio
Boa Vista, Prainha.
Desenhos (A, B):
Jorge Mardock.
Fonte (C, D, E):
Pereira (1996).

Olhos

Na arte rupestre, os olhos dos antropomorfos sao representados de diversas formas (Figura 4).
A maioria dessas formas também foi encontrada nas representacoes antropomorfas da ceramica.
No entanto, uma forma especifica chamou a atencao pela utilizagdo do mesmo recurso para a
composicao dos olhos, associada a um possivel adorno facial (Figura 5).

Orelhas

As orelhas costumam ser representadas na ceramica, seja nos apéndices, nas estatuetas ou
nos vasos antropomorfos. Ela € geralmente de forma alongada com “os lobulos distendidos e
adornos discoides nas extremidades” ou com “um orificio no meio” (Gowmes, 2002). Na arte
rupestre, a representacdo das orelhas aparece em alguns antropomorfos gravados de Prainha
e a sua forma de representacdo € bastante similar aquela utilizada na ceramica, como €
possivel constatar na Figura 6.
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» Figura 4.
Representacao de
olhos similares
entre 0s
antropomorfos
rupestres de
Prainha e Monte
Alegre e apliques
ceramicos.

A, B) Gravuras
rupestres do sitio
Ponta do Cipo,
Prainha;

C) Gravura rupestre
do sitio Boa Vista,
Prainha;

D) Pintura rupestre
do sitio Serra da
Lua, Monte Alegre;
E, F) Apliques
ceramicos de
Santarém;

G) Fragmento de
artefato em rocha,
Monte Alegre;

H) Fragmento
ceramico do sitio
Ponta do Jauari,
Alenquer.

Fonte (A, B, C, D):
Pereira (1996).
Fotos: (E, F, G, H)
Edithe Pereira.
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}» Figura 5.

A) Apéndice
ceramico da regiao
de Santarém.

Foto: Edithe Pereira;
B) Gravura rupestre
do sitio Ponta

do Cipo;

C) Gravura rupestre
do sitio Boa Vista.
Fonte (B, C):
Pereira (1996).

}» Figura 6.

A) Detalhe

de estatueta
antropomorfa

de Santarém;

B) Apéndice
antropomorfo

de Santarém;

C, D) Gravuras
rupestres do sitio
Boa Vista, Prainha;
E) Gravura rupestre
do sitio Ponta do
Cipo, Prainha.
Fotos (A, B):
Edithe Pereira.
Fonte (C, D, E):
Pereira (1996).
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Bocas

Os antropomorfos rupestres de Prainha e Monte Alegre apresentam varios tipos de boca,
que encontram similaridade com aquelas representadas na ceramica de Santarém. No
entanto, encontramos um trago muito particular — a representacao dos dentes — em alguns
antropomorfos rupestres de Prainha (Figura 7B e 7C). A similaridade desse trago foi encontrada
em representagoes antropomorfas na ceramica de outra regiao do Baixo Amazonas: o sul do
Amapa. Trata-se de uma urna funerdria proveniente do rio Anauerapucu, Amapa (Figura 7A).

> Figura 7.

A) Urna funeraria
proveniente do rio
Anauerapucu,
Amapa;

B, C) Gravuras
rupestres do sitio
Boa Vista, Prainha.
Foto (A):

Edithe Pereira.
Fonte (B, C):
Pereira (1996).

Expressoes faciais

As figuras antropomorfas, sejam as rupestres ou as ceramicas, além da riqueza nos detalhes
da representacao da cabecga e do rosto, também apresentam diferentes expressoes faciais
que parecem indicar tristeza, alegria, espanto. Algumas dessas expressoes estdo ilustradas
na Figura 8.

Adornos faciais

Adornos faciais sao pouco comuns nos antropomorfos rupestres, no entanto, algumas figuras
apresentam tracos que sugerem esse tipo de representacao (Figuras 5B, 5C e 9C). Essa
ultima apresenta além do adorno facial diversas semelhancas com um estatueta ceramica
(Figura 9A).
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J» Figura 8.

A, B, C) Apéndices
antropomorfos
provenientes

da regiao de
Santarém;

D) Gravura
rupestre do sitio
Boa Vista,
Prainha (PA);

E, F) Pinturas
rupestres do sitio
Serra da Lua,
Monte Alegre.
Fotos (A, B, C):
Edithe Pereira.
Fonte (D, E, F):
Pereira (1996).

As representacoes exclusivas de cabeca/rosto estao relacionadas, principalmente, aos vasos
de gargalo e aos apéndices que compoe diferentes vasos. Nos vasos de gargalo, essas
representacoes aparecem na base, no bojo e na base do gargalo (Guarinpaia, 1993, GoMEs,
2002) e normalmente nao ha tracos que indiquem os limites do contorno da cabeca, sendo
evidenciados somente alguns elementos faciais e as orelhas (Figura 10A, 10B, 10C). Nos
apéndices, o contorno da cabeca e os tracos do rosto sao feitos com a técnica da modelagem

e algumas vezes com incisoes.
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> Figura 9.

A) Estatueta
antropomorfa
proveniente da
regiao de
Santarém;

B, C) Gravura
rupestre do sitio
Serra da Careta,
Prainha.

Fotos (A, B): Edithe
Pereira.

Fonte (C): Pereira
(1996).

Este tipo de antropomorfo € o que predomina entre as gravuras de Prainha e € o segundo
mais representativo entre as pinturas rupestres de Monte Alegre (Figura 10D, 10E, 10E 10G).
A auséncia de contorno facial neste tipo de antropomorfo também foi registrada nas duas
regides mencionadas, sendo que em Monte Alegre mais de 60 % das representacoes de cabeca
aparecem sem o contorno facial. Entre as figuras de ceramica e as rupestres so ha um aspecto
que difere: as orelhas estao ausentes nas representacoes rupestres sem o contorno facial.

As estatuetas ceramicas classificadas como anatomicamente incompletas sao denominadas
de unipedes e se caracterizam por apresentar a cabeca, com os tracos do rosto, apoiada em
uma base normalmente em forma de perna/pé (Figura 11A, 11B). Nas figuras rupestres, algumas
representacoes de cabeca, presentes tanto em Prainha como em Monte Alegre, tém uma
espécie de apéndice na parte inferior da cabeca, representado de diferentes formas, a
semelhanca de um longo pescoco (Figuras 11C, 11D e 11E).
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P> Figura 10.

A) Vaso de gargalo;
B) Representacao de
rosto no gargalo;

C) Representacao de
rosto na base do vaso
de gargalo;

D) Representacao de
rosto sem contorno
da cabeca na pintura
rupestre do sitio Serra
do Sol, Monte Alegre;
E, F) Representacao
de rosto sem
contorno da cabeca
na pintura rupestre
do sitio Serra da Lua,
Monte Alegre;

G) Representacao de
rosto sem contorno
da cabeca na gravura
rupestre do sitio
Ponta do Cipo,
Prainha.

Foto (A): Joao Aires.
Foto (B, C):

Edithe Pereira.

Fonte (D, E, E G):
Pereira (1996).
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> Figura 11.

A, B) Unipedes
provenientes da
regiao de
Santarém;

C) Pintura rupestre
do sitio Serra da
Lua, Monte Alegre;
D, E) Gravuras
rupestres do sitio
Boa Vista, Prainha.
Foto (A, B):

Edithe Pereira.
Fonte (C, D, E):
Pereira (1996).

Apesar da atencao dada aos detalhes dos tracos que compoem o rosto, as semelhancas
estilisticas ndo ficam restritas a eles, mas em alguns casos ao conjunto da figura, como pode
ser visto em alguns exemplos apresentados anteriormente (Figuras 3, 6, 7, 9) € também nos
exemplos da Figura 12.

As figuras zoomorfas

A representacdo de animais € um tema decorativo, constante em quase todos 0s objetos
ceramicos da regido de Santarém. Elaborados a partir de distintas técnicas, os animais se
apresentam de forma bastante elaborada, representando passaros, quadrupedes, quelonios,
répteis, batraquios, peixes e ofidios.
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}» Figura 12.

A) Fragmento
ceramico do sitio
Bananal do
Pocinho, Amapa;
B) Gravura rupestre
do sitio Ponta do
Cipo, Prainha;

C) Apéndice
ceramico
proveniente do sitio
Ponta do Jauari,
Alenquer;

D) pintura rupestre
do sitio Serra da Lua,
Monte Alegre;

E) Apéndice
ceramico
proveniente

de Santarém;

F) Pintura rupestre
do sitio Serra da Lua,
Monte Alegre.

Foto (A, B, C):
Edithe Pereira.
Fonte (D, E, F):
Pereira (1996).

Na arte rupestre

da regiao de Prainha e Monte Alegre os zoomorfos sao pouco representativos

numericamente e elaborados de forma a evidenciar seus tracos essenciais. Também sao
poucos 0s animais que aparecem representados repetidas vezes em um ou mais sitios da
regido. Destacam-se, por essas caracteristicas, as cobras € 0s sapos.
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As semelhancas encontradas entre os animais rupestres e os representados na ceramica de
Santarém se relacionam mais ao plano tematico visto que, estilisticamente, nao sdo muitas
as semelhancas entre eles. Dentre os animais representados nos dois tipos de suporte,
merecem destaque as cobras pela sua forma de representacao que se assemelha aquelas
encontradas nos objetos ceramicos de Santarém (Figura 13).

Os sapos, abundantemente representados na ceramica de Santarém, aparecem em pouca
quantidade na arte rupestre. Em Monte Alegre foram encontradas algumas representacoes
de sapo, porém com poucas similaridades estilisticas com aqueles encontrados na ceramica

(Figura 14).

Figura 13.

A, B)
Representacoes de
cobra nas pinturas
rupestres do sitio
Serra do Sol,

Monte Alegre;

C, D) Representagoes
de cobra na pintura
rupestre do sitio
Gruta do Pilao,
Monte Alegre;

E, E G
Representacoes de
cobra na ceramica
de Santarém.

Fonte (A, B, C, D):
Pereira (1996).
Fonte (E, F, G):
Barata (1953).

Figura 14.

A, B)
Representagoes de
sapo na ceramica
de Santarém;

C) representacao
de sapo na pintura
rupestre do sitio
Gruta do Pilao,
Monte Alegre.
Fonte (A, B):
Barata (1953).
Fonte (C):

Pereira (1996).

01Arqueologia2A.pmd 277 24/9/2010, 08:44 ‘



278

Os grafismos puros

Os grafismos puros observados nos objetos ceramicos sdo muito variados e constituem um
conjunto de linhas curvas, retas, pontos isolados e em série, gregas, espirais, volutas, circulos,
semicirculos, quadrados, soliformes e meandriformes, que aparecem compondo diferentes
motivos que adornam as paredes dos objetos. Entre estes motivos, dois chamam a atengdo
pela constancia com que aparecem nos objetos e nas pinturas rupestres de Monte Alegre: as
volutas (Figura 15A) e os soliformes (Figura 16).

Os soliformes rupestres apresentam variadas formas, mas um deles € o que mais se aproxima
graficamente aos representados na ceramica. Entre as volutas rupestres, as de tipo simples
sao as que coincidem com as encontradas na ceramica. No entanto, existe uma diferenca
que esta expressa pelo conjunto decorativo. Nesse conjunto, tanto os solifomes como as
volutas sao partes integrantes de uma decoracao da qual fazem parte outros elementos. Nos
painéis rupestres, estas figuras aparecem normalmente de forma isolada.

L [T [jif O i

HC:\C)H'NG\C)

Figura 15.

A, D) Motivos
decorativos da
ceramica de
Santarém;

B, C) Grafismos
puros pintados do
sitio Serra da Lua,
Monte Alegre;

E) Grafismo puro
pintado do sitio

Serra do Sol, N N N‘\!,‘;\: '
Monte Alegre.
Barata (1953).

)
Fonte (B, C, E):
Pereira (1996).
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Figura 16.

A) Motivos
decorativos da
ceramica de
Santarém;

B, C) Grafismos
puros pintados do
sitio Serra da Lua;
D) Grafismos puros
pintados do sitio

redlll

R 1II=

il A AR AR LA A AR Y. A A S B

Painel do Pilao,
Monte Alegre.
Fonte (A):
Barata (1953).
Fonte (B, C, D):
Pereira (1996).

%ﬁéfﬁ!

O estudo comparativo entre a ceramica de Santarém e de outras regioes do Baixo Amazonas € a
arte rupestre de Monte Alegre e Prainha demonstrou que existem diversas semelhancas tematicas
e estilisticas entre os motivos representados nos dois tipos de suporte. Tais semelhancas sao:

‘ 01Arqueologia2A.pmd

. Representacdo dos mesmos temas: antropomorfos, zoomorfos e grafismos puros;

. Semelhancgas graficas nas representacoes desses temas;

. Numerosas representacoes antropomorfas;

. Antropomorfos representados de duas formas: os completos e as representacoes de cabega;

1
2
3
4
5.
6
7
8
9

A cabeca € a parte do corpo melhor representada nos antropomorfos completos;

. A presenca dos tracos do rosto nos dois tipos de antropomorfos;
. Semelhanca em determinados tipo de representagao de orelhas, sobrancelhas, nariz, boca e olhos;

Representacoes de cabeca sem contorno facial;
Diferentes fisionomias nos antropomorfos;
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10. Dedos das maos e dos pés representados;
11. Representacao de adorno cefalico, facial e corporal em varios antropomorfos;

12. Existéncia em algumas representacoes de cabeca da arte rupestre de uma espécie de
apéndice na parte inferior da cabeca a semelhanca de um longo pescoco;

13. Semelhanca na forma de representacdao de cobras e sapos;
14. Presenca de dois grafismos puros recorrentes: volutas e soliformes.

O conjunto de semelhancas apontadas € bastante significativo, no entanto, consideramos
prudente nao estabelecer uma relacao direta de identidade cultural entre essas duas
formas de manifestacao cultural, ou seja, de atribuir aos Tapajo - produtores da ceramica
Santarém - a autoria das pinturas e gravuras rupestres de Monte Alegre e Prainha. Isso
nao seria possivel a priori porque muitas semelhancas aqui apresentadas também sao
observadas na ceramica de outras culturas pré-historicas do Baixo Amazonas.

Tomemos como exemplo a figura antropomorfa, que € um dos temas mais representados,
tanto na ceramica como na arte rupestre do Baixo Amazonas. Encontramos essas
representacoes em diversos objetos das fases Marajoara e Arua (ilha de Marajo), Aristé, Maraca
e Mazagao (Amapa), da subtradicao Guarita (Médio Amazonas), da ceramica de Miracanguera
(Amazonas) e da cultura Santarém. Estes objetos pertencem a distintas fases relacionadas a,
pelo menos, duas tradi¢coes ceramicas — a Policromica e a Incisa Ponteada - que estao inseridas
temporalmente numa faixa entre 100 a 1300 D.C (Smoks, 1983). No entanto, as representacoes
antropomorfas de cada uma destas culturas se apresentam com caracteristicas proprias, que
as diferenciam umas das outras, tanto no estilo decorativo como na forma do objeto na qual
0 tema estd representado.

Essas tradi¢coes ceramicas estao relacionadas, tanto na sequencia cultural proposta por Simoes
(1983) como na de Roosevelt (1992a) a grupos plenamente agricolas e socialmente complexos,
situados no periodo pré-historico recente, ou seja, a partir da era Crista. Roosevelt considera
que para este periodo os estilos artisticos

“dao particular realce a imagem humana, o que anteriormente nao se verificava. Ainda que
as figuras zoomorfas sejam comuns, as imagens humanas sao normalmente maiores e
predominantes. A importancia da imagem humana se deve possivelmente ao facto de a
agricultura intensiva ter valorizado o trabalho € a terra, e o controle sobre estes novos bens
ter requerido uma justificativa ideologica” (Rooseverr, 1992b, p. 40).

Ao que parece, a hipotese de Roosevelt foi fundamentada unicamente na ceramica € nos
seus temas decorativos, ja que as pinturas rupestres da regiao de Monte Alegre, ainda que
apresentem um importante numero de figuras antropomorfas e com formas muito similares
as encontradas na ceramica, nao aparecem na sequéncia proposta por Roosevelt associadas
a esse periodo e sim ao paleoindio.
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Se aplicarmos para a arte rupestre a premissa de Roosevelt de que na Amazonia a
representacao humana € um elemento indicador de um periodo recente, os antropomorfos
pintados de Monte Alegre e as gravuras de Prainha poderiam estar associados a este periodo.
Apoiando tal hipotese estao as semelhancas estilisticas encontradas entre os antropomorfos
rupestres € os da ceramica, conforme demonstramos ao longo deste trabalho.

O que os dados apresentados por Roosevelt et al. (1996) indicam € uma possivel antiguidade da
pratica grafica rupestre. No entanto, a dimensao temporal dos conjuntos rupestres dessa regiao
ainda ¢ desconhecida o que torna dificil estabelecer se as superposi¢coes existentes ou 0s
conjuntos caracterizados pelo maior numero de representacoes correspondem a um ciclo de
execugao curto ou amplo. O que parece claro, pelo menos no Baixo Amazonas, € que no periodo
pré-historico recente, diferentes culturas compartilharam um repertorio iconografico comum.
Repertorio esse que tem na figura humana o seu maior destaque € na qual o detalhamento da
representacao da cabeca e dos elementos do rosto € o seu traco mais caracteristico.

Roosevelt (1992a) considera que essa escolha estd relacionada com a intensificacao da
agricultura, a valorizacdo da terra e a hierarquizacao das sociedades onde alguns de seus
representantes passam a ter um papel de destaque no ambito social e religioso. E uma hipotese
a ser considerada. No entanto, jamais saberemos o motivo de tal escolha e o significado por
tras de tais representagoes.

Estas questoes, unidas a necessidade de estabelecer propostas de seriagao nas distintas
manifestacoes rupestres desta regiao, inserindo-as no conjunto da Amazonia, obrigam a
uma prudéncia extrema na hora de avaliar a cronologia dos conjuntos rupestres estudados.
As consideragdes apresentadas neste trabalho sao uma primeira aproximagao ao tema, como
uma possibilidade de contextualizacao e insercao temporal da arte rupestre.

O universo grafico preé-historico registrado tanto no suporte rupestre como na ceramica
constitui uma fonte de informacao importante sobre a estética e o mundo simbolico das
antigas sociedades amazonicas. Ainda que nao se consiga ter acesso ao significado dos motivos
representados, € necessario que seu estudo esteja integrado as demais evidéncias
arqueologicas. Em sintese, a arte rupestre ndo pode estar separada do seu contexto, assim, a
pesquisa arqueolodgica nao pode mais ignorar a importancia da atividade grafica rupestre
para a compreensao do processo de ocupacao humana de uma regido.
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