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RESUMO: Nos grafismos Wayana-Aparai encontram-se
figuras colhidas na narrativa mitica — Uruke/Uruko —
destinadas a atualizd-la e tornar real seres nao-reais; con-
jugando a represenfacdo grafica e a informacdo verbal.
Procura-se explicar essas diversas representacdoes como
um fendmeno de comunicacéo, expresso por fendmenos
artisticos, de conteudo informativo, mneménico; uma
resposta maferial decorrente da informagdo verbal: o
mito-grafico.

Os WAYANA-APARA{

Os indios Wayana-Aparai pertencem ao grupo linglistice
Karib (‘). Somam atualmente 190 individuos, em recensea-
mento da FUNAI, dos quais dois sdo nacionais e um Tiriyd.
Habitam aldeias situadas no alto e médio rio Paru de Leste
e secu afluente Citaré. A denominacdo dupla é deccrrenta
da unido das duas tribos por intermédio de casamentos. Da-
niel Schoepf (1972:53) apresenta um quadro da situagao:

Hoje em dia, apos seis ou sete geracOes de casamentos in-
terétnicos contestados, os Wayana e Aparai do Brasil, formam, se-
guramente, uma uunica entidade, nao s6 geografica, como cultural.

{1) — As pesquisas entre os Wayana-Aparai tém por objetivo a elabo-
ragao de dissertagdo de mestrado a ser desenvolvida na Univer-
sidade de Sao Paulo. Estivemos durante dois meses (junho-
jutho 1975) entre esses indios, localizados em Aldeia Bona, alto
rio Paru de Leste, e estagiando brevemente nas aldeas Siripi-
piétop e Maxipurimo, situadas & montante, e Xuxuimo, a jusan-
te. Neste periodo realizamos apenas um levantamento preli-
minar da situagdo atual do grupo, dando especial enfoque a
tecnologia. Este trabalho constitui-se em algumas notas
prévias.
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O unico elemento que permite distingui-los € sua lingua, ambas
do osstoque lingiiistico Karib e grandemente aparentadas.
E, mais adiante, acrescenta:

Esta distincdo nfo possui nuances no sentido de que a comu-
nidade Wayana-Aparai € composta, como poderiamos supor, de
indios Wayana e de indios Aparai, exprimindo-se cada qual em seu
falar respectivo, mas sim de indios Wayana-Aparai, todos mais ou
menos bilingues, embora exprimindo-se de uma forma preferencial
em um ou outro dos dialetos em funcdo do falar dominante em sua
aldeia de residéncia. (?)

Os a71TOS

Certas representagdes graficas dos Wayana-Aparai, ao
nivel de sua tecnologia, apresentam figuras colhidas da nar-
rativa mitica, num constante processo de atualizacdo, e uma
forma de tornar real seres n&o-reais, num mesmo universo
de percepgdo, destinado a conjugar a representacdo grafica
e a informacao verbal.

Um conjunto de desenhos é designado pelos termos —
Uruké, Auruké em lingua Wayana e Urukd, Auruké em Apa-
rai (°), compreendendo dois grupos de figuras, que sdo subdi-
vididos em mais outros dois. Estes sdc as formas que fo-
ram observadas e copiadas da pintura de urn ser sobrenatu-
ral, possuidor de uma série de designativos: “cobra grande”
(indio Aparai Mikita), "gigantesca lagaita de borholeta”
(Rauschert, 1967:201), “monstro aquatico” (Schoepf, 1972:
54) e “monstro fantastico” (Crevaux, 1886:108) e outros no-
mes em lingua indigena: Tulupére, Okoimo, a maneira dos
Wayéana-Aparai que possuem mais de um nome pessoal.

{2} — Observamos, por ocasido da pesquisa de campo, que ainda per-
siste uma identidade pessoal : “Eu sou Wayéna”, “Eu sou Apa-
rai”, determinados pelo fato de que ambos os pais sdo ou se
consideram Wayana ou Aparaf, conforme o caso. Quando os
pais sdo de etnia diversa a resposta € incisiva: "“Ele ndo é
nada”, isto é, a pessoa deve ser 0 Wayana-Aparai citado por
Schoepf.

{3) — Para uma maior simplificagdo, quanto a terminolofia Wayana e
Aparai, adotamos o critério de apresentarmos primeiro o termo
Wayina, seguido de um trago inclinado e a seguir o tetmo
Aparai.

— 2
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Fig. 1 — Territério ocupado atualmente pelos Wayana-Aparai. Note-se
o igarapé Achiki, localizagdo mitolégica de Uruk&-Urukké.
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Apresentaremos quatro versdes, do mito relativo a este
ser sobrenatural. Comecamos pelo relato de Schoepf (1972:
54), por ser o mais completo:

O Tulupére, monstro aquatico que guardava a regiio do alto
Paru na altura do igarapé Achiki, fazia naufragar as embarcacbes
dos Wayédna entdo estabelecidos a montante € dos Aparai situados
4 jusante e devorava os infelizes niufragos. Ninguém mais ousava
aventurar-se nesta regifo do rio. Tanto do lado Wayana, como don
lado Aparai, varias expedicdes foram empreendidas contra o mons-
tro, mas em vao.

Finalmente, gracas a sua bravura e aos conselhos de seu
xamid os Wayana conseguiram se aproximar do dragdo e ferilo de
morie. Suas perdas foram tdo consideraveis que eles logo se reti-
raram. Durante este ultimo combate, 0s sobreviventes Wayana ti-
veram a ocasido de entrever os dois flancos de Tulupére, cuja pele
estava pintada com todos os motivos, hoje em dia imitados pelas
cestarias indigenas. Quanto aos Aparai, viram somente um dos
flancos do animal quando estava morto, caido de lado. Isto expli-
ca porque os Wayana dispunham outrora de duas vezes mais moti-
vos que Os Aparai, mas também porque estes ultimos passavam
por mais habeis que os Wayina. Nao tinham eles tido toda a cal-
ma de observar 0s motivos que ornavam o flanco do animal e em
conseqiiéncia reproduzi-los mais facilmente?.

Versdo contada pelo indio Aparai Mikita:

Antigamente mataram cobra os indios Aparai, que convidaram
os indios Uruguidna (4) e foram matar cobra. Depois que acaba-
ram de matar, cobra caiu n’dgua, passaram mais dois dias, boiou
cobra, morta. Pessoal dos Uruguiana foi 14 ver e tiraram o couro,
depois chegaram os Aparai e tiraram também couro; bonito cou-
ro, pintado. Ai comegaram a fazer aruma (5) pintar aruma, fazer
enfeite, tudo também, depois tiraram flecha, escolheram de novo
arco, tudo. Depois eles foram embora. Nunca mais comeu gente
dos Aparai nem dos Uruguiana, nio comeram mais.

Variante encontrada em Rauschert (1967:201), sob ¢
titulo Orstsgebundene Mythen:

Muitas narrativas tratam de Oluké (uma gigantesca lagarta
de borboleta). Este monstro vivia nas montanhas, e por vezes des-

(4) — Os Wayana sao também conhecidos por cutros nomes, entre os
quais : Oyana, Ojana, Ouyana, Upuri, Qepoeroei, Roucouyen,
Orkokoyana, Urucuiana, Alucuyana (Gillin, 1948 : 810).

(5) — Uama/aruma é o designattvo indigena para cestaria.
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cia rara comer seres humanos. As montanhas préximas & embo-
caduva do riacho de ouro Aschiki (afluente a direita do rio Paru)
sao indicadas por muitos contadores de estérias como o antigo lo-
cal de moradia da lagarta. O monstro foi finalmente morto pelos
Aparai e Wayana que o atacaram conjuntamente. Da pele da lagar-
ta, os indios copiaram todos os padrdes e desenhos que eles usam
até agora em suas pec¢as tran¢adas e na pintura das pecas de cera-
mica. Repetidas vezes tal acontecimento € indicado como o fim
das iutas entre Aparai e Wayana. Os grandes feiticeiros de ambos
05 povos tinham “visto” que expedicbes desaparecidas, tinham si-
do comidas pela lagarta. Antes disso, supunha-se que tais expedi-
¢bes tinham sido atacadas pelo povo inimigo vizinho,

Fragmenio narrado por Mikita:

No igarapé Achiki — cobra grande Okoimo, comia muita gen-
te, entdo Uruguidna matou e tirou couro, Aparai sé brago, 2ntio sé
Uruguiana fazia cesto. (¢)

Nao procederemos a classica andlise estrutural do mito,
salientaremos apenas alguns itens importantes para uma
melhor compreensdo da passagem realizada por uma infor-
macdo verbal abstrata para uma informacdo estética con-
creta:

SCHOEPF"

1. Os sobreviventes Wayana ti-

veram a ocasiao de entrever oS

dois flancos do Tulupére 2. A pele de Tuluper: estava
pintada com todos os motivos
hoje em dia imitados pela cesta-

3. Os Aparai viram somente um ria indigena.

dos flancos do animal quando

estava morto, caido de lado.

(6) — Crevaux (1885 : 250), faz referéncia a trés demodnios: GCaicus
yalock, Aimara yalock e Tckoké yalock “que no salto Ma-
cayoeli, faziam naufragar as embarcagdes, devorando seus
ocupantes”. Anteriormente, o autor, comentando a pintura de
uma roda de teto, em que podemos visualizar nitidamente cinco
Uruké-Urukd, fornece-nos a explicagdo seguinte: “A pintura
é uma alusdo a dificuldade de navegagao no Jari. Uma ra que
rendo divertir-se é impedida por monstros fantasticos que tem
alguma semelhanga com os dragbes da mitologia. A ré repre-
senta o Roucouyenne que quer se aventurar nas quedas do Jari
para ver 0s brancos, os monstros implacdveis o impedem de
satisfazer seus desejos” (lbid.: 108)}.

— 5 —
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MIKITA — A

1. Pessoal dos Uruguiana foi la
ver, al tiraram couro. 2. Bonito couro, pintaco,

3. Depois chegaram os Aparai e

tiraram também couro. 4. Ai comecaram a fazer aruma,
pintar aruma, fazer enfeite, tu-
do também, depois tiraram fle-
cha, escolheram de novo arco,
tudo.

RAUSCHERT
2. Da pele da lagarta, os indios
copiaram todos o0s padroes o
desenhos que eles usam até ago-
ra nas suas pecas trancadas e
na pintura das pecas de cera-
mica.

MIKITA — B

1. Uruguiana matou e tirou couro.

3. Aparai s6 braco. 4. Entdo s¢ Uruguidna fazia
cesto.

Nesta relagcdo de certos acontecidos do mito dec Uru-
ké/Uruké, podemos salientar alguns pontos principais:

A — As tribos Wayana e Aparai “conseguiram” os mo-
tivos piciéricos em momentos diversos;

B — Os Wayana o “conseguiram” primeiro;

C — Os Wayana “conseguiram” um maior repertorio
pictoérico;

D — Os desenhos estavam pintados no couro/pele do

Uruké&/Uruko.

Fazendo um retrocesso, podemos observar que a organi-
zacao para a matanca do ser sobrenatural possui variantes
bem acentuadas, culminando com a diversidade de momen-
tos em que tanto os Wayana como os Aparai aprenderam
0s motivos pictéricos. Primeiramente, em Schoepf (ibid.)
os “Wayéna, seguindo o conselho de seu xama3, aproximam-
-se do drag3o e o ferem de morte”; nesta versdo, a morte

— 6 —
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do dragdo é conseguida por efeitos xamanisticos, sem o au-
xilio dos Aparai, que s6 o viram morto, muito embora este
monstro também os afligisse. Na versdo de Mikita, esta
implicito que houve uma uniao, partindo, desta vez dos Apa-
rai “que convidaram os indios Uruguaiana e foram matar co-
bra”; em Rauschert (ibid.), esta proposi¢ado se repete — “O
monstro foi finalmente morto pelos Aparai e Wayana que o
atacaram conjuntamente”; finalmente, na segunda versio de
Mikita, sabemos apenas que os atacantes foram Wayana,
“entdo Uruguidna matou”, sem indicacdo de ajuda. Dest2
primeira parte podemos deduzir que houve uma aliangca em
dois niveis: primeiramente uma alianca endotribal (Wayéana
e xama), e uma alianga intertribal (Aparai e Wayana), em
ambos o0s casos chserva-se que foi necessaria uma unido de
forcas sociais, destinadas & destruicdo de um ser mitolo-
gico.

A seguir, como assinalado, sabemos que os Wayana e
os Aparai “conseguiram” os motivos pictéricos (') em mo-
mentos diversos. Na primeira das versdes, podemos ler:
durante este dltimo combate, ns sobreviventes Wayéna tive-
ram a ocasido de entrever os dois flancos do Tulupére;
e mais adiante: Quanto aos Aparai, viram somente um dos
flancos do animal quando estava morto, caido de lado. Te-
mos entao, dois tipos de obtencido dos desenhos — um de-
les que poderiamos chamar de ativo, no caso, os Wayéana
que os viram durante a luta e por isso coligiram um maior
repertério, e o outro, em oposicao, isto é passivo, ligado aos
Aparai que s6 observaram um dos flancos do animal. Na se-
gunda versao, os Wayana continuam prioritarios: Pessocal dos
Uruguidna foi 14 ver, ai tiraram o couro e logo a seguir de-
pois chegaram os Aparai e tiraram também couro, ambos

(7) — Além das representagbes Ureké/Uruké, possuem os Wayana-
-Aparai uma série de outros motivos empregados principalmen-
te na cestaria e adornos de migangas, cu sejam: Kaikui/Kai-
kuxi — onga; Mehri/Mehri — quatipuru; Mamakteré/Tawsereré
— pinto do mato; Xiparat/Aikakd — caranguejo; Kueimé&/Kuaim6
— umb molusco; Parapi/Parapi — pequeno pdassaro; lIrikai/lrikai
— piaba.

—_7 —
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e

executando o mesmo tipo de agdo receptora, diversificados
apenas quanto ao momento; se a colocamos em confronto
com a anterior, verificamos que é uma acido dupla, pois con-
juga ambos os tipos de obtencido — o ativo (o ato de retirar
0 couro) e o passivo (por estar o animal morto). Como
Rauschert (ibid.) ndo fornece informagdes quanto aos dife-
rentes papéis desempenhados pelas diversas tribos, pode-
mos destacar apenas o seguinte: o0s indios copiaram todos
0s padrées e desenhos, o que se enquadraria num tipo de
agao passiva, praticada com o animal morto. Por fim, na ul-
tima das versdes, temos novamente uma ambigilidade de
acOes ativa-passiva: Uruguidna matou e tirou couro e a se-
guir Aparai sé brago, e fornecendo um outro tido de infor-
macado, além da anteriormente mencionada primazia dos
Wayéana: ...entdo sé Uruguidna fazia cesto — os Wayéana
por terem chegado primeiro e tirado o “couro”, ficaram de
posse dos motivos.

O ultimo ponto a ser salientado, refere-se as pinturas
de Uruké/Uruké transmitidas aos Wayana e Aparai e repro-
duzidas em seus artefatos. Em Schoepf (ibid.) lemos: .. .cu-
ja pele estava pintada com todos os motivos, hoje em dia
imitados pelas cestarias indigenas. Na primeira versao de
Mikita: ...bonito couro, pintado. Aj comegaram a fazer aru-
ma, pintar aruma, fazer enfeite, tudo também, depois tira-
ram flecha, escolheram de novo arco, tudo. Rauschert (ibid.)
informa: Da pele da lagarta, os indios copiaram todos os pa-
drées e desenhos que eles usam até agora em suas pecas
trancadas e na pintura das pecas de cerdmica. Na segunda
versdo de Mikita, a indicagdo é apenas a seguinte: Uruguaié-
na matou e tirou couro, Aparai s braco, entdo s6 Uruguidana
fazia cesto. Estes excertos nos possibilitam uma série de
consideracdes. Primeiramente a propria estrutura fisica do
ser sobrenatural Uruké/Urukd, que é ambigua e multiforme,
em algumas versdes (apesar de nio estar explicito) ele é
desprovido de bragos, em outras ocorre o contrario, em cer-
tas narrativas sua epiderme é denominada de couro, em ou-

— 8 —
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tras de pele, esta ambigliidade reflete-se inclusive em sua
denominagdo animal — ele pode ser Cobra Grande e/ou La-
garta (!). Existe uma concordancia no fato de todos indica-
rem o couro/pele como o local de onde os Wayana e Aparai
colheram os desenhos, e que estes sdo reproduzidos na ces-
taria, um trabalho exclusivamente masculino (afinal nao fo-
ram os homens que mataram Uruké&/Uruké e copiaram os
desenhos?). Mikita indica que além do "aruma” os indios
obtiveram outros objetos: ...enfeite, tudo também, depois
tiraram flecha, escolheram de novo arco, tudo, classifican-
do-o0 como um ser que trouxesse cultura, ou melhor, que for-
necesse tecnologia, embora alguns objetos ja fossem conhe-
cidos, como € o caso do arco escolheram de novo arco, ten-
do, porém, uma unidade — s&do todos objetos feitos e utili-
zados pelos homens. Rauschert (ibid.) informa: ...e na pin-
tura das pecas de cerdmica, um trabalho exclusivamente fe-
minino, e que provavelmente teria sido transmitido {(se fos-
se 0 caso) a estas pelos homens (®]). Ndo ficou muito bem
explicitado, pois apenas a versdo de Mikita menciona o fa-
to, se os Wayéna e os Aparai ja conheciam o fabrico de ces-
tas de aruma, desconhecendo apenas a forma de pinta-las, e
o0 atual estagio das pesquisas nado permite responder a es-
ta indagacao.

Concluindo salientamos que, um ser sobrenatural am-
biguo cobra/lagarta, fornece primeiramente aos Wayana e
depois aos Aparai, extraidos de seu couro/pele, ndo menos
ambiguo; colocando-o numa posicdo intermediaria entre ani-

{8) — Ambos sido animais temidos pelos Wayana-Aparai, o primeiro é
a sucuriju (Okoimo) e o segundo a taturana, cujo contato &
extremamente doloroso.

{9) — Um outro trabalho, tipicamente feminino, é a confecgdo de te-
cidos de migangas (cintos, pulseiras, tangas, colares), que re-
produzem os motivos encontrados nas cestarias. Por diversas
vezes pude observar um homem orientando a esposa ou a irma
mais nova para que ela executasse corrstamente os desenhos.
A confecgdo destes ornatos € relativamente recente e ele-
mento cultural estranho, provavelmente de procedéncia Tiriyo
que o receberam dos Xaruma (Frikel, 1973 : 165).

—_—9 —
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mal e humano, como uma espécie de mediador; os motivos
pictéricos reproduzidos até hoje em seus artefatos.

Tentaremos, no quadro abaixo esquematizar o desenro-
lar da informagdo mitoldgica:

Endotribal (Wayama + xama) Morte Aquisicao
4
e
Alianca - > ser 5 motivos
\
* Intertribal (Wayana + Aparai) sobrenatural pictéricos
Ativa (Wayana)
animal vivo
Couro 1
- Obtengio - >  Ativa/passiva >
Peic N\,
Passiva (Aparai)
animal morto
(Wayana — Aparai) retirando couro/pele de animal morto.

AS REPRESENTACOES

Como um “fenémeno de comunicagdo”, expressos por
“fendmenos artisticos” ('), (Maltese, 1972:12, 13), as diver-
sas representagdes de Uruk&/Uruko, em relacdo ao mito
que lhe deu origem, constituem-se numa caracterizagdo dos
processos de comunicagdo e em uma anadlise de seus cons-
tituintes: um contetudo informativo, mnemodnico, em suma,
uma “resposta” material, concreta — a informagdo grafica,
decorrente e ao mesmo tempo constitutiva da informacao

verbal — o mito-gréfico.

Como dito anteriormente, Uruké/Uruko, possui dois gru-
pos distintos de representagcdes, cada qual contendo mais
dois elementos. Cada grupo possui uma diferente forma de

(10) — Como “fenémeno de comunicagdo” ou “fendmenos comunicati-
vos”, Maltese compreende 0 processo de comunicagdo e Seus
elementos constitutivos : um organismo emissor, um contetido
informativo, um portador deste contelido, um organismo recep-
tor, e uma resposta; e como “fenémenos artisticos” as ativida-
des expressivas pldstico-graficas (1972 : 20, 21).

— 10 —
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expressao, preferencial, e de alguma forma condicionadas
pelo material de execugdo e/ou suporte ("'}. As primeiras
sdo encontradigas nas rodas de teto maruana que ornam as
casas de acolhimento e festividades, a tukussipan. Estes de-
senhos Kuruaké/Zamarakere e Kaukukuxi/Kaukukuxi sdo ge-
nericamente denominados de maruanamenuro, isto é dese-
nho de maruana ('*). O segundo grupo formado por Matawat/
Atanta e Opiritumare/Matuarana é encontrado sobretudo na
cestaria (¥) e também nos adornos de migangas. O primei-
ro desses elementos decorativos (Matawat/Atanta), possui
atualmente grande prestigio notadamente quando executam
cestos destinados a venda ou troca com a FUNAI. “E mais
facil de fazer e o desenho aparece logo”, respondeu-me Mapé
ao perguntar-lhe por que os cestos que fabricava eram qua-
se todos adornados com Matawat/Atanta ().

No esquema a seguir posdemos ver com mais clareza a
trajetéria percorrida por Uruké/Uruko, desde sua expres-

(11} — Estes podem ser constituidos, no caso da maruana, de um disco
de madeira de aproximadamente 810 mm de didmetro, sobre o
qual sdo pintados os motivos com tintas minerais, sendo as
cores predominantes — branco, preto, cinzento, ocre e verme-
lho-castanho. Quando se trata da cesiaria decorada a mes-
ma é confeccionada com finas talas de aruma, previamente pin-
tadas pela metade, com uma tinta preta a base de fuligem e
extratos vegetais.

(12) — Menuro é um termo Aparai que designa qualquer tipo de pin-
tura ou desenho, como por exemplo, tumerimenuro (pintura de
cerdmica), opatamenuro (desenho facial), apomenuro (desenho
dos bragos) e assim por diante. Atualmente designa também
a caligrafia, ensinada pelos Lingiiistas do Summer Institute of
Linguistics, que atuam entre eles desde 1963.

(13) — Os Wayéna-Aparai possuem diversos tipcs de manufaturas de
arumi, sendo especialmente adornados com motivos pictori-
cos os cestos de guardar algoddo e miudezas e denominados
de Poraxi/Maraio (arredondados); Pa+Mut/Ponti (quadrados) e
os abanos para fogo Anapanui/Anapano; entre outros.

(14) — Analisando algumas pecgas antigas, decoradas, existentes nas co-
legoes etnograficas do Museu Paraense Emilio Goeldi, num to-
tal de 19 pegas, pertencentes as cole¢des de Kurt Nimuenda-
ju — 1915 (5 pegas), Schulz Kampfhenkazl — 1935 (7 pecas) e
coletor anénimo — 1956 (7 pecas), pudemos constatar que pou-
cas vezes representavam Matawat-Atanta, sendo que Mamakte-
ré/Tawsereré (pinto do mato) é muito mais encontradi¢a.

_— 11 —
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sdo verbal no mito até suas representagbes nos artefatos
Wayéana-Aparai ():

Uruké/Uruké
Ser sobrenatural
abstrato
nao-real
i
v
Representacdes
concretas
reais
/ \
Formas naturais Formas geométricas
figurativas estilizadas
} !
Kuruake/Zamarakere Matawat/Atanta
Kaukukuxi/ Kaukukuxi Opiritumare/Matuarana
| |
\ v
Linhas curvas Linhas retas
} b
Rodas de teto Cestaria

Deste quadro podemos apreender que, ao executarem
a transposicdo do abstrato-verbal para o concreto-grafico, os
Wayana-Aparai possuem ao menos duas formas principais
de fazé-lo. A primeira é figurativa, obedecendo a formas na-
turalistas; em suas linhas curvas, podemos muito bem obser-
var a sinuosidade da serpente (também, em parte, encontra-
da na lagarta), o desenho da boca, a indicagdo de lingua e
olhos; as cerdas que adornam sua cabeca enconiram-se na

(15) — Devemos assinalar que as figuras, fanto do primeiro grupo como
as do segundo sio encontradas em outros tipos de artefatos
Wayéana-Aparai. Sdo estes — cintos e pulseiras de migangas
para 0s primeiros e pegas de cerdmica e discos de fuso para
os segundos, e com algumas alteragdes morfol6gicas, na pintura
corporal.
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maioria das vezes, ligeiramente encurvadas para trds. A se-
gunda representacdo seria expressa por uma estilizacdo e
formas geométricas, resultado de sua composi¢cdo em linhas
retas. As cobras/lagartas sido reduzidas a uma grega sim-
ples e possuindo como tinicos detalhes, nés em forma d=
L ou retos, e cerdas em L deitado ou invertido ou entdo retos.
Internamente Kuruaké e Kaukukuxi sdo decoradas com moti-
vos em linhas retas, geralmente em forma de serra e 0s va-
zios preenchidos em cores diversas, muitas vezes pontilha-
dos. Matawat e Opiritumare, devido aos poucos recursos

- -

-

Fig. 2 — Fragmento extraido de uma maruana (acervo MPEG). No alto
podemos ver Kaukuxi/Kaukukuxi e 2a direita, Kuruake/Zamarakere.

— 13 —
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dos trangados, apresentam apenas o contorno ou entdo seu

campo interno € ocupado, formando contraste com as talas
em sua cor natural, que formam desenhos em cruz.

Essas representagbes possuem caracteristicas defini-
das, referentes a cada tipo de cobra/lagarta, caracteristicas
estas que podem ser inerentes/etolégicas: a forma como os
Wayéana-Aparai as classificam; e inerentes/estruturais: a ma-
neira de como esses indios apresentam as suas préprias
classificagoes.

Fig. 3 — Representacdo de Matawat/Atanta. Desenho retirado de
de um cesto do tipo poraxi/maraio (acervo MPEG).
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Sao resumidas na listagem a seguir para uma maior or-
denagdo do trabalho:

CARACTERISTICAS
NOME |
Inerentes/etélogicas Inerentes/Estruturais
Desenho em linhas curvas;
indicacdo de maos/pés e bo-
KURUAKE, “Lagarta grande que | % ocasional indicio de lin-
ZAMARAKERE come folha de gua e olhos; indicacao de chi-
curus”. fres/cabelo e garras/unhas;
bicefalia, indicacdo de sua
moradia.
Desenho em linhas curvas;
indicacdo de pés/maos e bo-
KAUKUKUXI/ |“Lagarta que mor |C% ocasional indicio de
KAUKUKUXI de”. olhos; indicacdo de garras/
unhas; ocasional indicacio
de chifres/cabelos e de sua
moradia; bicefalia.
02522: ;:mc}z)a.mi:uas Desenho_ em1 éngglﬁ; reEos (;«
. i grega simples; indicacio de
g&;:l\?XAT/ ﬁzn:at‘:’l’nda vive p_és/méos;‘ ocasiona! indica-
- cao de chifres/cabelos; bice-
“Lagarta que anda falia,
juntando perna.
Desenho de angulos retos —
OPIRITUMARE,/ | Lagarta preta mui- | grega simples; indicagdo de
MATUARANA to cabeluda que|pés/mios; indicacdo de abun-

morde gente”,

dantes chifres/cabelos; bice-

falia.,

Ao comporem os elementos etoldgicos de Uruké/Urukd,
os Wayana-Aparai conferem especial referéncia a sua peri-
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culosidade, a sua agdo de "comer-morder gente”, exceton
Kuruké/Zamarakere que come folha de curud; uma outra ob-
servacdo a estes elementos refere-se 3 Matawat/Atanta que
anda juntando perna. A ambigiidade de Uruké&/Uruké chega
entdo, ao seu ponto extremo, e ndo se trata apenas de uma
ambigiidade de estrutura fisica: um ser provido de garras/
unhas, chifres/cabelos, courd/pele — mas também tempo-
ral, ela atravessa as barreiras do tempo mitolégico para ser
encontrada em nossos dias: Atanta ainda vive na mata. A
interpretagdo abrange, entdo, trés esferas do mundo Wayéana-

%
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Fig. 4 — Representagdo de Opiritumare/Matuarana. Desenho reti-
rado de um cesto poraxi/maraio {acervo MPEG).
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Aparai. Primeiramente ele é um ser mitolégico porque vi-
rava as canoas e devorava seus ocupantes, mas também pos-
sui algumas caracteristicas humanas representadas por ca-
belos, unhas, pele; finalmente trata-se de um ser nao-huma-
no devido ao seu aspecto animal: pelos, garras, couro. Te-
mos assim que, na evolugdo, na passagem de seu estado
verbal — ndo real — ao seu estado grafico — real —, Uru-
ké/Uruké percorre etapas diversas: mitoiégica, humana, ani-
mal, assimilando-as e incorporando-as ao mesmo tempo co-
mo ser ambiguo que é.
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SUMMARY

Amongst the various patterns and designs represented
in the handicraft of the Wayana-Aparai indians (a group of
Karib linguistic stock, living on the River Paru de Leste, in
Northern Para, Brazil), particularly those found on the roof
disks, basket work, and bead work, we find certain designs
which represent figures taken from myths. One of these is
Uruké/Uruké, a huge snake, (or in other versions, a lizard),
which lived in a small stream known as the Igarapé Achiki,
and which used to attack the canoes of the Wayana, who
lived upstream, and the Aparai, who lived downstream, des-
troying the canoes and devouring the occupants. Eventually
this supernatural being was killed by the Aparai/Wayana.
The patterns on its sides were copied and learned first by
the Wayana, and soon after by the Aparai. These designs
constitute an ongoing process of graphic representation of
the mythic narrative, such representatiins being a way of
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making “unreal” beings "“real” within a single universe of
perception, giving graphic representation to the verbal
information.

This article begins with a short analysis of the myth of
Uruké/Uruké6, which appears in four versions, summarized
in the a table, (see pg 10).

The argument the goes on to explain the various repre-
sentations of Uruk&/Uruké as a form of communication, ex-
pression taking place through designs and images which are
constituted by an informative content. The designs are seen
as a kind of mnemonic, a concrete, material statement. The
graphic information arises out of, and at the same time cons-
titutes the verbal information: it is “mytho-graphic”.

Uruké/Uruké can be represented in two distinct groups
of images: Kuruake/Zamarakere, Kaukukuxi/Kaukukuxi and
Matawat/Atanta, Apiritumare/Matuarana, the form of these
representations being partly conditioned by the material
being used and by the artifact on which the design is created,
as shown in the following table:

Uruké&/Uruké
supernatural being
abstract

unreal

!
\

concrete, real representations

/ \

v N
figurative, natural forms stylized, geometrical forms
v v

Kuruake/Zamarakere Matawat/Atanta
Kaukukuxi/Kaukukuxi Apiritumare/Matuarana
v Y
curved lines straight lines
v ¥
roof disks basketry
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The final interpretation comprises three spheres of the
Wayana-Aparai universe. Uruké&/Urukdé is a mythological
being, also prossessing some human and some non-human
features. In his ongoing from the verbal — unreal — condi-
tion to the graphic — real — representative condition, he
passes through various stages: mythological, human, animal,
as an ambiguous being which he indeed is.
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RESUMO : Nos grafismos Waydna-Aparai encontram-se figuras co-
lhidas na narrativa mitica — Uruké/Uruké — destinadas a atualizd-la e
tornar real seres m@o-reais; conjugando a representaglo garéfica e a in-
formaga@o verbal. Procura-se explicar essas diversas representagdes como
um fendmeno de comunicacdo, expresso por fendmenos artisticos, de con-
teGdo informativo, mnemédnico; uma resposta materia! decorrente da in-
formagda verbal : o mito-grdfico.
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